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ખમ નાનો હતે, ત્યારતી વાત છે. ભાઈની સાથે ખધે ખહાર 
ઉ% જવાતી આદત એમણે પોપેલી એટલે આડાઈ કરવાને તો 
સવાલ ન હતે. પણુ એક વાર એમણે મ્હૉંએ ચઢીને ના પાડી. 
“અત્યારે તતે નહીં' લઈ જઊ' સાથે.' મતે તો હકક લૂટાયાની ફિકર 
પડી, પણુ એ વાર તો મૂંગા ?હી ગયે. બપોર ટાણે ભાઈને 
ખૂશમિજાજ જેઈ વાત ઊપાડી. 
“આજે વ્હાણામાં કેમ સાથે ન લઈ ગયા? 
“તતે ત્યાં ગમત નહીં. અતે આખી જીદગી યાદ કર્યા કરત. 
! એવી તે કઈ જગાએ ગયા'તા ?* 
“ખર્રીવાળાને ત્યાં. 
“તો તો ઊલટી મઝા પડત. 
“તા તને આખી જદગી' બરદી મૉંમાં નાંખવી ન ગમત” 
કદાચ આ વાત જૂદે રૂપે સૌની જીંદગીમાં બતી હશે. વસ્તુની 
ભીતરની વાત જાણ્યાં પછી એ વિષેનો મોહ અતે ઉત્સાહ ધટે છે, 
અતે લાગતી અદૂભુતતા તદન સામાન્યતામાં કેર્વાઈ જય છે. 
પણુ ખોલપટની ભીતર એ આ સહુ કરતાં જૂદી વસ્તુ છે. 
ખોલપટતો સાચા મેહ તો એની ભીતરની કિર જવાની વતતિમાંજ 
રહો છે. બરફીવાળા ,જેવું એમાં નથી બનતું એમ અનુભવે નેં. 
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* “અહી. અહી" લુક હીઅર, ગ્રાઉન્ડ એન્ગલ લઈ એ તોઃ?” 

“ ગ્રાઉન્ડ એન્ગલ ? કેમેરા મૂકીશ કયાં ?' દિગ્દશકે પૂછયું, 
“ એ અહી'આ ચિત્રકર્તાએ કાકના બરાબર પડખા પાસે કેસેરા લગ- 
ભગ જમીનની અડોઅડ નાના ત્રાઈ પોડ ૫૨ મૂકયો. 

દિગ્દશકે કેમેરામાંથી ન્નેસું. 

“ ફાઈન. ને. પેલી ડીટેલ ( વિગત ) લેવી છે. વાળની લટની. જરા 
રશિયન ક્લોઝ અપ લઇએ. ” 

“ એ. કે.” 

ફરીથી “ લાઈટ * ગોઠવવામાં આવો. સજરીનતી મહમદ 
પવનમાં ફરફરતી અલક લટ પર પ્રકાશની એક અચ્છી ધાર આવીને 
પડતી હતી. ી 

“ એક્સપ્રેશન. ભાવ લાવે। મ્હોં પર. આનદ, ઉલ્લાસ, સતોષ. 
ધેટ સ ઈટે. કરેક્ટ. કેમેસ રેડી ?” 

“ એ. કે.” 

“વેઈટ, આપણે એમ કરીએ. પૂરા શેટ ક્લોઝમાં લઇએ. સૂરજનો 
શોટ સુપરઈમ્પોઝ કરીશું. જુઓ. ક્લોઝ અપમાં ત્હમારે પહેલાં મદ 
મદ હસવાનું છે. પછી આંખ ઉઘાડવાની અતે ફાકના મ્હાં તરફ 
વાળવાની. સસન્યા ?” - ૫ 

“મજરી? મ્હોં પર ભાવ આણુતી હતી. 

“ એ. કે. રેડી ? રેડી. સાઈ લેન્સ. સ્ટાટ. ' 


અને ફરીથી કેમેરા ચાલ્યો. મ'જરીના ઉલ્લાસ અતે પ્રકુલ્લતાતે 
કચક્ડાની પટ્ટીમાં જકડી, ઉષાને અદેખાઈ આવી હતી તે આનદની 
અવધિને આખબાદ ઉતારતો કેમેરા ચાલ્યે- 

“ડટ.” સ"'જરીની આંખ ઉધડી અતે હસુ ઘુધ્રુ- થઈ રહેલાં તેનાં 
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કાકતા મ્હોં તરફ વળ્યા એટલે દિઝ્ર્શકનો અવાજ આવ્યો. કરીયી 
બધાં ચકો થ'ભી ગયા. 

“એસ યુ વેર. પેલું સુપરઈમ્પાઝીશન પછી લઈ લઇશું. તસે 
એટ 'કરી લ્યો.” દિગ્દ્શકે પાસે ઊભેલા મદદનીશને કહ્યુ, “૧૬૨. 
એફ. સનરાઈઝ, ઇસર્શન પાંચ ફુટ. મજરીની આંખ ઉઘડે તે પહેલાં.” 

“કાઈને મો।ન્ટાજ ' મદદનીરો તોંધ કરતાં કલુ. ર 

સુબારકબાદીથી રેવાએેલા દિગ્દશ'ક્ે આગળ ચલાવ્યું. 

“સીડ” 

અને કેમેરા પાછો ત્રાઈ પોડ પર કાક અતે મજરી હતા ત્યાંથી 
આઠેક ફૂટને છેટે મૂકવામાં આવ્યે. 

“ ડાયલોગ ' દિગ્દર્શકનો હૂકમ છૂટયો અને મજરીએ ખોલવા 
માંડ્યુ. ી 

“શું સરસ તપોવન ! પણુ આ તપોધતની સમાધિ છૂટતી જ 
થી. ત્ડષિરાજ સમાધિ કયારે છૂટશે ? ” 

“ આ સાચુ કે સ્વપ્ન ?” કાક ખોલ્યો. 

જ ગ્રાષિરાજ ! તેમારા જેવાને મન સ્વપ્તું.., ” 

“બસ ત્યાંજ કટ કરો. પછી કક્ષોાઝ અપ. માધકે. ' 
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અત્યાર લગી મૂગે મૂંગા સાઉન્ડટ્રકમાં ખેસી નૈયા કરતા 
ધ્વનિઆલેખક ( 3૦૫૫ 2૦૦૦૫188) બહાર આવ્યા. એમના 
મદદતીશે રબ્બરના સોટા ગુ'ચળા લાવ્યા અને ખૂમ ( 330010 )માં 
માક ગોઠવવા લાગ્યા. 

“ જેસેરા માધઈકે જુઓ. * બ્વનિઆલેખકના મદદતીરો ચિત્ર- 
કર્તાને કહયુ", ! 

“ઉંડું. પડછાયે] પડે છે. 


(પ 


“તો કેમેરા પોઝીશન ખદ્લે. ' ી 

“ એ. '.? અતે કેમેરા કાક્તે પડખેથી મ'જરીને .પડખે 
આવ્યો. 

“પણુ શેોટતી કન્ટીન્યુદટી (સાતત્ય)... દિઝરકનો 
સદદનીશે કહુ. ટ પુ 

“યસ. યસ. છેલ્લો રોટ તો ક્લોઝ અપ હતો ને ?' 

“હા.” 

“તો કેમેરાને કાકના ખભા આગળ મૂકે।. અને એક જ ડાયલોગ 
લે. પછી શોટ બદલાવીએ. * 

“ એ. કે.” 

%સેરાને ફરીથી ગોઠવવામાં આવ્યો. માઈકેની જગા ખદલાઈ. 
રીફ્લેક્ટરે ગોઠવાયા. ' ી 

“જરા, ઊંચે માઈક. હાયર ' કેમેરામેતે સૂચના આપી. 

(રેડી ? કેમેરા ?” 

“ચસ' 

' સાઉન્ડ ?” સ 

સાઉન્ડટ્રકમાંથી ધડી વાગી. _ 

“ સાઈ લેન્સ. રીડર્સ ? ર 
: અને ખરાખર ફિલ્મ ઊતરતી હોય એમજ કામ શરૂ થયું. 
સજરીની હસતી આંખ કાકના મ્હોં પર ફરી. અને ત્યાંથી સહેજ 
ઊંચે સૂર્યના આવતા પ્રકાશ પર્‌ ગઇ. ઠૅપકામાં આંખનું અણિયાળુ” 
સહજ ખેંચાયું પણુ તરત જ મજરીના મ્હૉં પર લન્ન્નયુક્ત સ્મિત 
આવ્યું અને માથુ" ઊંચકી એણે આસપાસ જ્યું. 

“ શું સરસ તપોવન ! ” 
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“કરેક્ટ. સાઉન્ડ? ' 
સાઉન્ડટ્રકમાંથી ખે ધ'ટડી વાગી. 
“જમ શું વાંધો આવ્યો ? ફરીથી. સાઈ લેન્સ. 
સાઉન્ડટ્રકમાંથી ધ'ટડી વાગી. 
અને મજરી ફરીથી સવાદ ખોલી. સહુની નજર અને કાન 
સાજ્ન્ડટ્રક તરક વળ્યા. ધ્વનિઆલેખક સાઉન્ડટ્રકની બહાર નીકળ્યા. 
“ કૂતરા ભસવાને। અવાજ આવે છે.' પોતાની સુક્કેલી જણાવતાં 
એ ખોલ્યા. “ થોડીકવાર થોભી જએ, હમણાં જતા રહેશે.” 
આવેલું વેઠી લેવું જેઈએ એવી કેળવાધ્ ગએલી તતનાનીવત્તિ- 
પૂર્વ્ઝ બધા આરામથી રાહ ન્નેવા લાગ્યા. પ્વનિઆલેખકે ફરીથી 
વિર્ફ્રોન કાને ચઢાવ્યા, . 
૬(7010. જતા રલ. 
“યસ રેડી. 
સાઉન્ડરેકડિસ્ટની ઘટડી વાગી. ફરીથી મજરીએ આખો 
ભાગ ભજવ્યો. 
અને સાઉન્ડરેકડિસ્ટની સંતોષની લાંખી બરટડી વાગી. સહુ 
સતેજ થયા. મદદનીશે કામે વળગ્યા. દિગ્દશકના મદદતીશે સ્ક્ષેટ પર્‌ - 
_ચાકથી શેટ નબર લખ્યો. 


“રૂડી? સાઇ લેન્સ. સ્ટાર્ટ.” 

સ્લેટ ક્લેપ. મ'જરીનો અભિનય અને વાકય, 
“કટ' દિગ્દશકતો હૂકમ આવ્યો. 
સાઉન્ડરેકડિ”સ્ટની ખે ધ'ટડી વાગી. 

એન. જન-' દિગ્દર્શક કહ્યુ. “ શું થયું ?? 
“લે! પીચ. જરા મે[ટેથી ખોલે. ' 


"1૭] 


“હુવે તો ધાંટો પાડું તો છે.' મજરી છણુકાઈ, ' 

* પાડવા માંડો? ?-અતે સાઉન્ડટ્રકમાંથી ધડી વાગી. 

મદદનીશ દિગ્ટ્શકે સ્લેટ પર શેોટની પાછળ લંખ્યુ' રેક ૨. 
(18140 2 ). 


આ વખતે સ'જરી જરા સેોરટેથી ખોલી. મે 
ચોતાતો સતોષ લાંખી ધટડીથી વ્યકત કર્યો. મદદનીશ દિગ્ટશ કે 
નોંધમાં ફુટેજ અને ડાયલોગ લખ્યો. 


ર5 2૮ 2 


“ સાજ તો. પગ દુઃખે છે. ” મ'જરીનો ડાયલોગ ચાલતો હતો. 

૨ જુએ. આ કલોઝ અપમાં કાક્તે સજેશનમાં લ્યો. ' અતે 
એમ ગેઠવાયું. 

“ અને હવે કાક્ના ક્લોઝ અપમાં મ'જરીતે સજેશનમાં લ્યો. ” 
“* “જ નહી. સેવક હાજર છે. ન્યારે માનમાં હતાં ત્યારે કેટલી 
વાર ઉંચકીને લઈ ગયો; તો હવે કાંઈ છૂટકારો છે ? ” 

કાકની વાણી નોંધાઈ. 

“ મીડલોંગ ડ્રોલી પરથી. ” 

“ એ. કે.” 

“ એકશન.' દિગ્દર્શ્કતો હૂકમ છૂટયો. 

કાક અતે સજજરી ઊભાં હતાં. કાક સપ્રેસ-રોષ નજરે સ'જરી 
સામે ન્નેતો હતો. મ'જ્લીના મ્હોં પર્‌ લન્કનનું એક સ્મિત રમી ગયું. 
સમ'જરીએ હાથ પહોળા કર્યો. અને કાકે એને ઊંચકી લીધી. આંખમાં 
આંખ પરેવી બન્ને ચાલ્યા. 


અતે એ બન્તેનતી આગળ કેમેરા ચાલતો હુતો. 
[૮] 


“ટ્રેડ આઉટ 

અને કેમેરાની કરામતથી કચકડાની પટ્ટીપર અ'ધારં થવા લાગ્યું. 

“ લૉંગ-ડીસોલ્વ.' 

સોલીને એક ઉચાણુવાળી જગા ૫૨ લઈ જવામાં આવી, અને 
ઝેમેરા ગોવાયો. ફિલ્મતે રીવાઈન્ડ કરવામાં આવી. 


કાક મ'જરીતે ઊંચકીને એક ઝાડ પાછળથી નીકળ્યો અને કેમેરાની 
સામે થપ્તતે રેકરી ઉતરવા લાગ્યો 


“કેડ પાન.” 
ન પૃ'ધળી થએલી કચકડાની પટ્ટી ૫૨ કૂરીથી કાક-મજરીનાં ચિત્ર 
ચોડાયાં. 

ખીન ખે ડીઝોલ્વ અને કાક અતે મજરી પ્રેમમાં રત, બાલસ્થિતિ 
૫૨ લાપરવાહી દર્શાવતા, દૂર દૂર ગયા. 

“ એ. કે.” 

' આ ક કામ ખત્મ થયું. અને આપણે પણુ ઠવે શું 

નેવાનું રહ્યુ 
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ડી, 


અ 

બક્ષષટ કેમ ઉતારાય છે એતો આપણે ટૂકમાં જઈ ગયા. 
પણુ બોાલપટ ક્રેમ બનાવાય છે એવા કોઇ સવાલ પૂછે તો 7 તેટલે 
જવાબ પૂરતો નહીં થઈ રહે. એટલે આપણે ખોલપટ કેમ ખતે છે 
એ જય વિગતથી જેઈએ. અલબત્ત એ વસ્તુ પહેક્ષેથી સ્વીકારી 
લેવી ન્નેઈએ કે લગભગ દરેક ખોલપટની, દરેક ચિત્રનિર્માતા સ'ધની, 
દરેક વાર્તાકારતી, દરેક દિગ્દર્શકની, પોતપોતાની ખાસિયત હોય છે. 
એટલે એ બાબતમાં સર્વમાન્યઃ ખે ભાગ હાઇડ્રોજન વત્તા એક ભાગ 
એકેસજન એટલે પાણીઃ એમ સિદ્ધાન્ત પ્રતિપાદિત નહીં કરી 
શકાય. પણુ એક સાધારણ ખ્યાલ આવી શકે એટલા પૂરતી આ 
રીત પ્રમાણભૂત ગણી શકાય. હિંદી ચિત્રઉ્ઘૉગના તરંગો આગળ 
એથી આગળ વધીને જવાની હિમ્મત કોઈથી નહીં થઈ શકે. 


દખીતી રીતેજ એટલું તે સૌ કોઈ સમજ લેશે કે ચિત્રનું 
નિર્માણુ કરવાને માટે નિર્માતાસ'ઘ તો જેઈ એ. અતે એવો સલ 
સ્થપાચે! છે, એને લગતા સાધનો એમની પાસે છે, એને માટેનો 
અભિતેતા-અભિનેત્રીઆનો ઝરૂલો એમણે જમા કર્યો છે એમ 
માનીનેજ આપણે આગળ ચાલીએ છીએ, અતે સગવડ ખાતર્‌ 
એમ પણુ સાની લઈએ કે વાર્તા પણુ નક્કી થઇ ગઈ છે. આમ 
વાર્તા માટે માની લેવામાં હિન્દી ગચિત્રઉ્દોગ પૂરતું ગેરસમજુતી 
થવાનો સભવ છે. કારણુ કે ધણીએ વાર વાર્તા અને વાર્તાને લીધે 
સીનાર્યો, સવાદ, ગીત વગેરે બધું, ચિત્રનિર્માતા, દિગ્દશ'ક કે 


[૧૦] 


તારિકાના તે ઘડીના સિજજતે અંગે બદલવામાં આવે છે. પણુ 
આપણે એને અપવાદ રૂપે ગણી બાજુએ મીએ. 


ચાલે! ત્યારે, વાર્તા નક્કી થઈ ગઈ છે એટલે હવે એને ચિત્રમાં 
હાળવાનું કામ શરુ થાય છે. વાર્તાને પ્રસગાના અંક્રાડામાં ગોઠવવામાં 
આવે છે. અંકોડાઓ કુદરતી રીતે એકમાંથી બીન્ને ફલિત થતે હોય 
તેમ અથવા તો કોઈ પ્રસંગો સાથોસાથ દોડતા હોય એવી રીતે 
ગોઠવવામાં આવે. દા. ત. ત્હમે બજર્માં ગયા છો વો પ્રસંગ 
ગોઠવવા માટે ત્હમારા બજારમાં જવાનો નિશ્ચય કે તૈયારી બતાવતો 
ગ્રસગ પહેલો આવે અતે પછી ત્હમે બજરમાં હો એ પ્રસગગ આવે. 
પહેલું બજનર્‌ અને પછી ત્હમે કપડાં પહેરતા હો એવા પ્રસંગ ન 
મૂકાય. અતે એ જ રીતે ત્હમે કોઈ સાથે ટેલીફોનથી વાત કરતા હો 
તા ત્હમારો અને એતો એક પછી એક “શોટ આવ્યા કરે, એ જ 
રીતે પ્સંગ યોજાય. આવા પ્રસંગોના ઝૂમખામાં નને વાર્તાનો એકાદેક 
અગત્યનો મુદ્દો સમાસ થતે હોય તો એતે 3૯વ૫૦0૯૦ સીકવન્સ 
કહેવામાં આવે. એક ચિત્રમાં આવા અતેક 3૯તૃ૫૦૫૧૦૦૩ હોઈ શકે 
અતે કદાચ એક પણ ન હોય. એ વિષે કાંધ નિશ્ચિત નિર્ણય ન 
કરી શકાય. આવા સીક્વન્સતે પછી દશ્શોમાં વહેંચી દેવામાં આવે, 
દૃશ્યો (3૯૯0૦8) પૂરતો એક નિયમ એ હોય છે કે જે સ્થળમાં 
(1.0080100 ૦ 30૫)માં કામ થતું હોય ત્યાંતું એ પ્રસગ પૂરહું 
ખધું કામ પતી ન જય ત્યાં લગી એ એકજ દસ્ય ચાલુ રહેલું 
ગણાય. પણુ, ધણીવાર એવું બને છે કે એક જ સ્થળમાં વાર્તાના 
જૂદા જૂદા તખકકે જૂદી જૂદી વાર કામ કરવાનું આવે. તો એવા 
દરેક દૃશ્યતે પ્રસંગના કમાતુસાર સ'ખ્યા આપવામાં આવે છે. એક 
ડ્ેકાણે ભજવાતા 'એક “શોટ 'તે ક્રમ ૧લેો હોય તો તે જ ઠેકાણે 
ભજવાતા ખીન્ન શેોટનેો કેમ પળછમો હોય. 4510 322 


આવા દશ્યોને પાછા “ શોટસ 'માં ટ્રક્ડાએમાં વહેચી દેવામાં 
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આવે છે, આ રચના પાછળ માનસશાસ્રતી ખરી પરખ રહી હોય 
છે. એક તો એ કે એકજ સ્થિતિમાં (]૩050-008110॥ )માં એક 
પાત્ર યા પાત્ર-સમુહતે પ્રેક્ષકફવગ થોડી પળ બાદ ન્ેઇ તથી 
કતો. એટલે કેમેરા સ્થિતિમાં ટ્રેરફાર અત્યત જરુરી છે. ખીજુ' એ 
કે કેમેરાનું કામ પાત્ર અને પ્રસંગને પ્રેક્ષક આગળ રજુ કરવાતું છે. 
ટલે ધણીવાર પાત્રના અસુક જ અંગ ઉપર કેમેરાતે મીંટ માંડવાની 
હોય કે ઘણીવાર પાત્રને અટવાઈ જતાં, ખોવાઈ જતાં પણુ કેમેરાને 
જવાનાં હોય. કેમેરા પણુ આગળ પાછળ, ઊ'ચે નીચે સુસાફરી કરી 
શકે છે એટલ્ષે પાત્રની અતે પ્ર્મંગની સ્જુઆત કરવાનું અતે રજુઆત 
કરી ઝૈક્ષકતા મન ષર એને અર્થ ઠેસાવવાનું ઉત્તર સાધન ખની 
શક્યો છે. 


આવી રીતે ચિત્રવાર્તા તૈયાર થાય છે. પણુ એતે જ જે 
આપણે સીતાર્ચો કહીએ તો ભૂલ કરી ગણાશે. સીતા્ચોમાં આ 
ઊપરાંત ઘણું ઘણું હોય છે. એમાં અભિતેતાએતે માટેની સૂચના, 
ઝ્મેરામેન માટેની સૂચના, સાઉન્ડરેકર્ડિકંટ માટેતી સચતા, ચિત્ર 
સંસ્કરણુને માટેની ( ૪ત1ઇ0૪) માટેતી સૂચના વગેરે ઘણી ઘણી 
સૂચનાઓ હેય છે. 


આ ખધી વસ્તુઓ અંદર મૂકાઈ હોય ત્યારે જ સીનાર્યો ગંપૂર્ણુ 
થએલે ગણાય. સીનાર્ચોમાં આખી વાર્તા એના પ્રમંગે પ્રર્મગના, 
ટૃશ્યે દક્યના અંફોડામાં અને વિગતમાં ચીતરાઈ હોવી ન્નેઇએ. 
શ્ીનાર્યોના ઘડનારતી કલ્પના આગળ એ દશ્યો! એની ઝીણામાં 
જ્રીણી વિગતમાં ભજવાયાં હોવા જેઈએ. એક એક વાક્ય ખોલાતી 
વખતનો એક એક પાત્રતો અભિનય, પાતેના મ્હોં પર ચીતરાઈ જતા 
ભાવ, ઉચ્ચાર, અભિનય એ સાની એતે સંપૂર્ણ કલ્પના હોવી જેઇએ. 


આ બધું થઈને તૈયાર યાય તે સીવતાર્યો-કામળ પર ઉતારેછું 
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ચિત્ર. એમાં વેગ, વાર્તાનો પ્રવાહ, વાર્તાને સભાવતીય ખનાવનાની 
રીત, માનસશાસ્ત્રની ર્દષ્ટિએ થએલું પાત્રનિર્પણુ, સાદી સમજમાં 
ઊતરે એવી રીતે થએલી પ્રસંગ યોજના એ ખધું સરસ રીતે સમતુલા 
જાળવીને ગોઠવવામાં આવ્યું હોવું જેઈ એ. પણુ એ વિષે તો આગળ 
જઈશું. અત્યારે તો આપણે ખીજે વિચાર કરીએ છીએ. 


સીતાર્થો તૈયાર થયો એની સાથોસાથજ એના સ'વાદ તેયાર 
કરવામાં આવે છે. ઘણીવાર સવાદ પહેલા લખાય છે અતે એમાં 
જે રીતે દશ્યોની વહેંચણી થઈ હેય તે સીતાર્ષોમાં કાયમ રાખવામાં 
આવે છે, આતે આધાર તો ધણીવાર વાર્તાકારજ પોતે સવાદ લેખક 
અને સીનાર્ષો લેખક છે કે નહી' તેના ઉપર આધાર રાખે છે. આપણા 
ચિત્રઉ્ોગમાં આવી [વધવિધ કામગરી નનળવતી વ્યક્તિઓ મળી 
આવે છે. પણુ એ જેમ હોય તેમ. સ'વાદ લખાતાંની સાથેજ વાર્તામાં 
વણાઈ શકે એવા ગીતના પ્રસંગો નકકી કરવામાં આવે છે, ગીત 
કૅથાં મૂી શકાય એ વિષે હજુ કાંઈ આપણે ત્યાં પ્રમાણુ નથી 
એટ્લે આપણુતે આ વસ્તુની વાસ્તવિકતા વિષે ઝાઝા ખ્યાલ નહી' 
મળી શકે. પણુ અહી' ગની ચર્ચા અપ્રસ્તુત છે. 


આટલું થયું એટલે સીનાર્યો દિગ્દર્શકના હાથમાં મૂકાય છેઃ 
અથવા તો દિગ્દર્શક જે પોતેજ સીનાર્યોલેખક હોય છે તે હવે 
ખીજ દિશામાં પોતાની નજર દોડાવે છે અને તે પાત્રદાનની. ધણી 
*વાર તો! આપણે ત્યાં આ સવાલ ઊભો થતે।1જ નથી. ચિત્ર નિર્માતા 
સધ પાસે જે અભિનેતા અભિનેત્રીનું જુથ હોય એ સૌને ચિત્રમાં 
નાનાને નાનું અતે ન્નણીતા ટિકિટ ખારીના ચળણી સિક્કાઓને સુખ્ય 
એમ કામ આપવાનું હેય છે. પણુ અહી' આપણુ એવી અપવાદરૂપ 
વિવિધતાનો વિચાર નહી કરીએ. 


પાત્રદાન થયા પછી ચાલે છે એની તાલીમ, દિગ્દર્શક પોતે ને" 
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, રીતે ચિત્ર ઉતારવા માંગે છે, જે રીતે દરેક પાત્ર પાસેથી અભિનયની 
અપેક્ષા રાખે છે, જે રીતે અને જે '૯મે સ'વાદ બોલાવવા પચ્છે છે 
તેની તાલીમ પાત્રોને આપે છે. : 


ખીજી ખાંજુથી સીનાર્યોં સગીત દિિશંક અને ચિત્રસ્યપતિ 
( 808 તૈઉશંટ્ઠા૦ ) પાસે #ય છે. સંગીત દિગ્દર્શક એમાં મૂડવાના 
ગીતોને અતુરુપ ઢાળ ચોજે છે. અતે દિગ્ટર્રકની સ'મતિ મળતાં એ 
સ્ટુડિયોના “ સુન્શી ' યા “ પ'ડિત'ના હવાલે કરવામાં આવે છે અતે 
બન્ને જણા માત્રામેળ -તાલલય સમારતા ગીત તૈયાર કરે. છે. દિગ્દર્શક 
આના ઉપર ધ્યાન આપે છે અતે જે પોતે કોઈ ગીતના ધ્વનિ કે 
'ભાવ વિષે 'ખ્યાલ કર્યા હોય તો તે મુજબ ગીત કરાવરાવે છે. આ 
પૂરું થાય એટલે સંગીતની તાલીમ પણુ ચાલવા માંડે છે. પાત્રો! ગીતની 
અતે સ'ગીતકારો ૬ૃદવાદનની તાલીમ લે છે અને બન્ને દિગ્દર્શક 
ભેગા થઈ પૃણ સંગીત (13801₹ ઉ170પ॥તં ળાશ? વિષે વિચારણા 
કેરે છે અતે પ્રસંગને અતુકુળ થશે કે નહીં' તેની વિવેચના કરી 
અસુક લય પર સત કાયમ ડરે છે. 


આ ખાજુ સ્થપતિએ ચિત્રના સમય અતે સ્થળને અતુરૃપતા 
“સેટ'ના નકશા ( 8₹010138 ) તૈયાર કર્યા હોય છે તે પસદ પડતા 
“સેટ' ઊભા કરવાનુ કામ ચાલે છે. ( જે નિર્માતાએ ખાસ કલા 
દિગ્દશક ( &.1 10170010) ) રોક્યો હોય તો નકશા નિગેરેતુ' 
અતે સાથે સાથે વેશભૂષા અને અલ'કાર વિગેરેતુ' કામકાજ એ કરે 
છે અને એની સૂયના સુજખ સ્ટુડિયો એ કામ કરાવરાવે જે. ) 


આ દરમિયાન ચિત્રમાં જેઈતી ખાસ ચીજને ( 8૫80૯૩૩ 4; 
-₹70[00£:) કાં તો ખરીદાય છે કે ચિત્રની જરુશ્યાત' સુજખ 
તૈયાર કરાવવામાં આવે છે, આવી રીતે કોઇ કેદખાનાના જીવનનું 
'ચિત્ર હોય તો કેદીનો ગણુવેશ, એના થાલીપાટ, એના બિલ્લા, એના 
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બિસ્તર વિ. એક હળ્રતે એક ચીજ સ્ટુડિયોને ખાસ કોઈ અસલ 
નમુતો સેળવી ખતાવરાવવી પડે છે. 


હવે સિત્રનું કામ લગભગ તેયારીઓની આખરે પહેંચ્યું હોય છે. 
'આ વખત દરમિયાન દિઝર્શક અને કલાદિગ્દશ'કે મળી ચિત્રમાં 
આવતાં બાલ દશ્યો (૦૫૬ તૈં૦ળ”) માટેનાં સ્યાન પણુ પસદ કરી 
લીધા હેય છે. 


આમ વાર્તાકારની વાર્તાને ચિત્રદેઠ પામતા પહેલાં આટલી પ્રાથમિક 
તૈયારીએ માંથી પસાર થવું પડે છે. હુવે એની ધડતરની ધડી આવે 
છે. આ 8100001૪ 8૫૫૦માં, ચિત્ર ઉતારવાની પળોમાં પણુ એના 
ઊપર્‌ કદાચ છેલ્લા સ'સ્કારો થતા હોય છે. કોક વાર્‌ તો એમાં મૂળ- 
ભૂત ફેરફાર પણુ થઈ ન્ય છે. કોકવાર પ્રસંગોનો ઝોક બદલી 
નાંખવામાં આવે છે. ઘણીવાર કોઈ પાત્રને ચમકવાની વધારે તક 
આપવામાં આવે છે. અતે લગભગ ખધી જ વાર તાન્ન તાન્ન વિદેશી 
ચિત્રોના નવા નવા તુસ્ખાતું હિંદીકરણુ કરવાતી વૃત્તિને સતેષવા પણુ 
પરિવર્તનો થયા જ કરે છે. હશે; પરિવર્તન જ ન્યાં એતિહાસિક 
જરશ્યાત સાબિત થઈ હોય ત્યાં આપણે કયાં ઝધડે કરવા જવાના 
હુંતા ?. 
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એગજમાંથી કાગળ પર અતે કાગળ પરથી કચકડા પર 
ખોલપટ કેમ આવે છે તે આપણે જેઈ ગયા. હુવે ફ્ચકડા ૫૨ આવ્યા 
પછી એની શી ૬શા થાય છે તે નને એ. 


ચિત્રના શેખીનતે એ જણાવવાની જરૃર નથી કે સૌથી પહેલાં 
તો કેમેરામાં નેગેટીવ ફિલ્મ જ ઉતરે છે. એમાં ચિત્ર અતે ધ્વતિ 
બન્નેનાં નેગેટીવ સાથે જ ઉતરે છે. ચિત્રમાં હલન ચલન હવાથી 
અને હલન ચલન ચયા બાદ અસુક પળ પછી જ “વનિ સંભળાતા 
હોવાથી ચિત્રની તેગેટીવ પર એકસ્પોઝર ( ચિત્રાંકન ) પહેલું થાય છે; 
પર્વાનેની નેગેટીવ પર એકસ્પોઝર (આલેખન) પછી ચાય છે. 


આ તેગેટીવના ટૂકડાએ પહેલાં તો સ્લેટતી શરૂઆતથી તે અત 
સુધી-એ!. કે, એન. જ. બધા-સાથે ધોવાય છે. ( આને મોસેસિંગ 
કહે છે. એની વિગતમાં ગૂંચાવાની જરુર નથી ) અને એની સમ- 
જ્ણુ પડે એ ખાતર એના ર્શપ્રિન્ટ્સ (કામ ચલાઉ છાપ) 
કાઢવામાં આવે છે. એ ર્શપ્રિન્ટસ સ્ટુડિયોના પ્રોજેકટર ઉપર 
(સ્ડુડિયોમાં જે નાનકડું છબીધર હેય તો ) કે કેઈ અતુકુળ 
જગાએ પ્રદર્શૈત કરાય છે અતે દિગ્દર્શક અને શિત સંચાલકો 
એને જોઈ નય છે. આ પછી અસુક દશ્ય ફરીથી ઉતારવાની 
જરૃર છે કે નહીં તે અહી' ૪ નકકી ચઈ ન્ય છે. કેટશ્નેક ઠેકાણે આ 
પદ્દતિને બદલે મુવિઓલા અને એડિટિગ રબલતો ઉપચોગ પણુ થાય 
છે. અતે એમાં ચળાયા બાદજ કલેપથી ' ક્લેપ લગી કાપેલી અતે 
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'જેડલી દ્લિમના રરાપિન્ટસતુ'” પ્રધ્શન થાય છે. આ પ્રદ્શન અતુકૂળ 
જણાતાં એતે સીનાર્યોતી સુચના સુજખ “ એડિટ ' કરવામાં આવે છે, 
(આ વખતે પાછો મુવિએલા અતે એડિટિંગ ટેખલનો ઉપયોગ 
કરવામાં આવે છે ) આ “ એડિટિંગ ' ચિત્ર-સસ્કરણુ ઉપર «૪ જન- 
તાને જેવા મળતા યિત્રનતો ખરે આધાર રહલો હોય છે. એના 
ચિત્રત'ત્રમાંના સ્થાન વિષે પછી કહેવાશે. અત્યારે તો એટલું જ કે આ 
રીતે એડિટ થએલું ચિત્ર ફરીથી અને વા2'વાર ન્નેવાઈ જવાય છે. 
સાતત્યની ( €૦1૫1૫1179 )તી ભૂલે, વેગની જમાવ, એકધારા 
વહેતા વાર્તા-પ્રવાહના અવરેધનો અને દેખીતી અસ'ભવનીયતા 
( આતે ચિત્રત્રતી ભાષામાં ઝેઘા[૩0છુ કહે છે) તયા ધ્વનિ અતે 
ચિત્રતું એકીકરેણુ ( 37861070113461010 ) આ ખધી ઝીણી ઝીણી 
વિગતો ઉપર આ વખતે ખૂખ જ પ્યાન અપાય છે. સક્કરણુ ચીવટ 
અને ઝીણુવટથી થયા ખબાદજ ચિત્ર પદર્શનતે માટે તૈયાર 
ચયું ગણાય. 


આ પછી પરદેશી ચિત્રતિર્માતાએએ એક સરસ રીત અખત્યાર 
કરી છે અને તે અજમાયેશની 11: ૦૫૪ની. ચિત્રના અસ્નુક અમુક 
ભાગને કેવો આવકાર ભળશે તે ન્નણુવા તેઓ ૭ખબીધરના ચાલુ ચિત્રે 
સાથે અમુક રીતે તે ભાગા પણુ બતાવી દે છે અને જનતા પર એની 
થઞએેલી ભલી ખૂરી અસરનું નિરીક્ષણ કરી નવા ચિત્રમાં તે રીતે તે 
ભાગનું ભવિષ્ય નક્કી કરે છે. આપણે ત્યાં હજુ આ પદ્દતિ ઈસ્તેમાલ 
કરવામાં આવી હોય એમ ન્નણમાં નથી 


આ આખે વખત દરમિયાન નિર્માતાસવતો એક વિભાગ ચિત્રના 
પ્રકાશનમાં અને લોકમાં એ ચિત્ર વિષે રસ «ગે એવા વિવિધ 
તુસ્ખાની શોધમાં અને અનમાયેશમાં લાગ્યો હોય છે. ધીરે ધીરેથી 
“ શરુઆત કરી ચિત્રને માટે હવા જમાવવામાં આવે છે. તારિકા-તારકજદની 
ખ્યાતિ અતે ખે'ચાણુ, વાર્તાની નવીનતા વિષે લોકમાં કુતૂહલ 


ર 


પેદા કરાવવાની રીત, દિગ્દર્શકની ભૂતકાલની સફેળતા, ચિત્રતિર્માતા 
સંઘની પ્રતિષ્ઠા, સંગીત દિગ્દશ'ક, કલ્ષાદિગ્દર્શક વિગેરે સહુ વિગતોનો 
હીરાપારષ્યુ જવેરીની જેમ યથાસ્થાને ઉપષોગ થાય છે અતે લોકમાં 
“ઝએ ચિત્ર ક્યારે બહાર પડશે ?' એવી ઉત્સુક્તા જન્માવવામાં 
આવે છે. પી 


પણુ આટલું ૭તાંય ચિત્ર હજુ પ્રેક્ષકોની સામે નથી આવી 
શકવું. એ પહેલાં એને એક કસોટીમાંથી પસાર ચવાતું હોય છે. એ 
કસોટી છે ફિલ્મ સેન્સોર બીડ, આ બોર્ડના એકાદ ખે સભ્ય આગળ 
ચિત્રનું ખાનગી પ્રદર્શન થાય છે. અતે જે એ સભ્યતી ખ્યાતમાં 
ઉતરે તો એ ચિત્રને પ્રમાણૂપત્ર ( ૦૦7૫106810) મળે છે. ન ઉતરે 
તો વાંધાભરેલા ભાગને કાઢી નૉંખવાની સૂચના અપાય છે અને 
એ વાંધાભરેલલ ભાગ વિનાનું ચિત્ર જ જનતાને જેવા મળી શકે, 
ચિત્રની શરૃઆતમાં આ પમાણુપત્રતું પ્રદ્શન કરવું કાયદેસર અતે 
ફૂરજિયાત હોય છે. આ પ્રમાણુપત્રના ડાબા ખૂણે ને તિકેણુવું 
નિશાન હોય તો માતી લેવું કે એમાંથી કેટલાક ભાગ ત્ડમારી 
નજર અને સમજને માટે અવોગ્ય ગણાયા છે, 


આટલું થાય એટલે ચિત્ર બરાબર તેયાર થયું ગણાય, હવે ખસ 
એક ૭ખીધર મળી જાય અતે ત્ડમે એતે પસદ કરે એટલી જ 
વાત બાફી રહી. 


ઈક. 


વી 


જ11ગળ વર્ણવી ગયા એના કરતાં સહેજ જૂદા પકારના 
ચિત્રો પણુ આપણને ન્નેવાનાં મળે છે. આ જદા પ્રકારના ચિત્રોમાં 
અખખારી (3૫0% 7૦૯ૉક : ગૂજરાતી શબ્દ્માટે તો લગભગ માણી 
માંગવાની રહે છે ) અગતની ભાત છે. એ તો સાદી સમજમાં 
ઉતરી શકે એવી વસ્તુ છે કે અખખારીમાં મોટે ભાગે પહેલેથી 
આયોજન કરી ઉતારેલાં ચિત્રો ન મળી શકે. હા કોઈ રાજાની 
સવારીતા સમય, માર્ગ વિગેરેની [વગતો જહેર થયા બાદ ગએ વિષે 
અખમબારીના નિર્માતાઓએ પૂરી તેયારી કરી રાખી હોય. પણુ એમાં 


| 


સળ'ગ સીધા ચિત્ર જેટલે પૂર્વવિચાર સાધારણ રીતે 7 ન થઇ 
શકે. આવતી પળે બનનાર બનાવની કલ્પના નજ આવી શક્રે, કેઈ 
અકસ્માતનો "ખ્યાલ પણુ કયાં આવે છે? આમ અખબારી આ રીતે 
કિસ્મતનો! ખેલ બતે છે. પણુ આથીજ અખખારીના નિર્માતાઓને 
વધારે ચકોર, ચપળ અતે સાવધ બનવું પડે છે. અને એ સાથે જ 
એમને ભયકર મૂસ્કેલીએનો સામનો પણુ કરવો પડે છે. કોઈ 
3૦00૪» (સ્કુપ-મૃશ્કેલ સમાચાર મેળવવા તે) ખાતર જનને 
જેખમમાં મૂડ્વો પડે છે. આજના વખતમાં તો આ અખખારી 
ચિત્રટર્તામાની હાડમારી ખૂબજ વધી જવા પામી છે. સ્પેન અતે 
ચીનના અખખારી જેમણે ન્યાં હશે એતે આ વસ્તુનો સચોટ ખ્યાલ 
આવી શકશે. આકાશમાંથી અસિવર્ષો વરસતી હોય એવે વખતે એ 
અનગ્નિવર્ષાથી યતા ભયકર પ્રલયના રશ્પ્રો ઝડપવા એ મેોતતે 
નોંતરવા ખરાખરજ હોય છે. 


એક નજરે જેઈએ તો અખબારી એ 0106 પ્રાસંગિક 
ચિત્રોમાંથી જન્મ્યા છે. શરુશરુતા પીપ-શ્ઞોઝ (-000[0-4005 
આજના આલેશાન ૭ખીધરના લગભગ પિતામહ ) અને ત્યાર પછીના 
ખૌયસ્કોપમાં આવા પ્રસંગોનું પ્રદશન થતું. આજે દુનિયામાં લગભગ 
જૂનામાં જૂતું નનળવેલું પ્રાસંગિકચિત્ર રાણી વિક્ટોશિયા બગીચામાં 
ફેરે છે તે છે. અલબત્ત આજતા અખબારીમાં ને આમાં ઘણું અતર 
છે. છતાંય અખબારીતું મૂળ એમાં છે. 


અખખારી આજે તો સાચેસાચ વર્તમાનપત્રતી ગરજ સારે 

' એટલી હદ લેગી વ્યવસ્થિત બન્યું છે. યુરોપ અતે અમેરિકામાં તો 
ગગભગ છ ફલાકમાં લોક્તે નવા સમાચારના ચિત્રો જેવા મળે છે. 
આ માટેતી વ્યવસ્થા પાછળ સારામાં સારુ' પીડબળ ધરાવતી સમ્યાઓ 
છે. કુરાળ અતે સમાચારના ગપપામ્ખુ કેમેરામેનો આખી દ્નિયામાં 
પથરાએલા રહે છે. સહુ પોતે કરેલું કામ વહેલામાં વહેલી તકે પોતાના 
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રંઢુડિયો પર મોકલી આપે છે અને સ્ટુડિયો એનું સ'સ્કરણુ કરી 
ધ્વનિ પૂસ્વાતો હેય એ પૂરી એને ખીજ દેશોના એવાજ ટૂકડા 
સાથે નનેડી દઇ રીલ (1દેલ્ઊાં ) બનાવે છે. 


એક ફરિયાદ એ યાય છે કે અખબારીમાં ઘોડદોડ, મોટર દોડ, 
જુટમોલ વિગેરે સિવાય ખીજું ઓછું નનેવાનું મળે છે. કોઈ માણુસે 
કરાતું ઉદ્ધાટન કું” ગટછું જ જણુવામાં ખહુ એછા લોકને રસ 
હેય છે. આ દૂર્યાદ એક રીતે સાચી છે અતે ગક ખોટી છે, 
પહેલી વાત તો એ છે ફે આપણને અહી' અસુકજ અખબારી ન્નેવા 
મળે છે. અને એ અખખારી ઘણું ખરુ પ્રચારની પી'છીએ ૨ગાએલા 
હોય છે. એટલે વસ્તુસ્થિતિતી નાડના ધબકારા કદાચ આપણુતે * 
સાંભળવા ન મળે. ખીજ વસ્તુ એ છે કે અખખારીને પણુ આજના 
વર્તમાનપત્ર જેમ 2₹ગીલું બનવાની કૂરજ પડે છે અને એને લીધે 
“ ધણીવાર ઉખ ચઢી હોવ એવા પ્રસંગો આપણે ન્નેવા પડે. કુશળ 
કેમેરામેન આમાં જરા નવીનતા જરુર આણી શકે. વેોડદોડની સાથે 
ભેગી થએલી મેદનીના હાલતા ચાલતા નાચતા પગ બતાવી ગએ હળવે 
વિરોધાભાસ બતાવી શકે. 


આ બધું ૭4ાંય એટલું સાચું છે કે અખખબારીએ પોતાતું સ્થાન 

* અચુક જમાવ્યું છે. પરદેશમાં તે! કેટલાક છબીધરો ખીજ સિત્રો 

સિવાય કેવળ અખબારીનું જ પ્રદર્શન કરે છે. અતે એમને કદી પણુ 
ખોટ આવી પડચાતું જણાયું નથી. 


આપણે ત્યાં અખખારીનું મહત્વ હજી સમજાયું લાગતું નથી. 
કેવળ કરાઈ પ્રાસ ગફચિત્રને અખબારી” તરીકે ઠોકી ખેસાડવામાં 
આવે છે અને" દશ તધેલી ' જનતાની આળી ચામડી પર હાથ ફેરવી 
રેવાય છે. સાચુ' અખબારી હજુ હ્ન્દિમાં નથી જન્મ્યું એમ કહેવામાં 
જગક્ે અતિશયોક્તિ નથી. * 
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જ) ખારીને લગભગ મળતો! આવતે ચિત્રના ખીન્ને પ્રકાર 
તવારીખી ચિત્રોને! છે. ( અગ્રેજમાં તો આતે 1006010001થ1109 
કહે છે. ગૂજરાતમાં કૉઈ શખ્દ યોન્નયો જણાતો નથી ) આં પ્રકારતો 
સુખ્ય ઉદ્દેશ જે વિષયતુ' એ ચિત્ર હોય તેની ખતી શકે તેટલી 
અયવા તો પોતાના પ્રચારનો ઉદ્દેશ પાર પડે એટલી સાહિતી ભેગી 
કરવાનો અને સાદી સમજમાં ઉતરી શકે એવી રીતે લેક સમક્ષ 
રજુ કરવાને હેય છે. આ જાતનાં ચિત્રોમાં 1૪010૪૦5 (પ્રવાસી) 
860૪૯1 ૦ 1/10 (જીવન-વિકાસ ) વગેરે સુખ્ય ભાતે છે. 


આ પ્રવાસી અને જીવન-વિકાસનાં ચિત્રા ચિત્ર શખ્દથી આપણે 
ને સમજીએ છીએ તેથી જૂદી ન્નતનાં ચિત્રો છે. તેમની ઉતારવાની 
રીત પણુ જૂદી હોય છે. ત્યાં કોઈ જી કાફલે!, સુંદરતાની છાટડીના 
નસુનાઓ, મોટા સાધને, વિગેરે નથી હોતું. ધણીવાર તો એવું બને 
છે કે પ્રવાસમાં ફરતો કરતો કોઈ કેમેરામેન પોતાના સતોષ ખાતર 
અમુક શોટસ લે છે. એને વાચા આપવા નાતજાતના પ્રયત્નો થાય 
છે. ત્યાં એ હવા એની સચ્ચાઈમાં-સાચા રૂપમાં મળી શકે તેમ 
હોય ત્યાં તે મેળવાય છે. અને પછી ચિત્ર અને ધ્વનિને ભેગાં કરી 
એમાંથી સમગ્ર ચિત્ર ઉપન્નવાય છે. ઃ 
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_ જીવન-વિકાસનાં ચિત્રા તો' આથીએ જદી રીતે થાય છે. એની . 
પાછળ તો ચારપાંચ જણાની જ જહેમત રહી હેય જે. દા. ત; * 
જીવન--વિકાસના એક ચિત્રમાં દસ સિનીટમાં ત્હમતે એક [રોપાતું ખી - 
ફાટે ત્યાંથી માંડીને એતે! પૂણ" વિકાસ ખતાવવામાં આવે છે. આ 
માટે ઘણીવાર તો એટલું બધુ' ધીસું ચિત્રાલેખન કરવાનું હેય છે કે 
કલોકની એક “ફ્રેમ' (1દ110 ) પર ચિત્રાંકત થાય છે ન્યારે 
સાધારણુ રીતે એક મિનીટમાં ૧૪૪૦ ફ્રેમ પર ચિત્રાંકન થઈ શકે- 
આ સારુ માનવીની કલ્પનામાં આવી શકે એટલી જખરી જહેમત _ 
લેવાય છે. પ્રેક્ષકો ધણીવાર અશ્રદ્ધાળુ ખની ખોલે છે : આમં તે ખને? 
પણુ આ વાતે! તદન સાચી છે. 


" જીવન-વિકાસનાં ખીજ મણુકા તો આથીએ અદ્ભુત હોય છે. 
પક્ષીએ, વનચરે કે જળચરોની જીવનતીના અ'કોડા મેળવવા અતે 
એને સાદી સમજમાં ઉતરે એ રીતે રજુ ડરવાના હેય છે. અને 
ક્રેમેરાની સભાનતા ( €૦॥8૦૦૫૩1૦૩5 ) એકલી માનવોમાં જ પર્ગાપ્ 
નથી થતી. માછલી કે પ૫'ખીનો પણુ મિજાજ સાચવવાતે। હોય છે. 


. આમ જહેમતથી ઉતારેલા ચિત્રોના ટૂકડા પછી સ્ટુડિયોમાં ન્ય 
છે અતે એમની માવજત થાય છે. યોગ્ય ચિત્ર-સરકરણુ, પૃષ્ટસ'ગીત, 
સમજુલી?( €૦20૪1૦૩૪૭૪ ) વિગેરે ખધુ' સ્ડુડિયાની ચાર દિવાલમાં 
પૂરું પાડવામાં આવે છે. 


'સાત કે ધસ મિનીટમાં ત્ડમતે કોઈ દેશની રહેણી કહેણીનો, જાઈ 
ઉદ્યોગના વિકાસનો, કે કેઈ પ'ખીની દિતિચર્યાનો ખ્યાલ આપવે। એ. 
સહેલી વસ્તુ નથી પણુ આજે કેટલાકની જીવનભરની મહેનત અને 
અયાક પ્રયત્નને લીધે એ વસ્તુ શકય ખની છે. પણુ ખેદતી વાત છે 
કે આવા ટકા ચિત્રોનું નિર્માયુ હિ'દમાં લગભગ નયી જ થતું. કોઈ 
સદણિ પ્રયત્નશીલ માણુસતે માટે કેટકેટલું અણુખેડાએલું ક્ષેત્ર 
"પડી રછું છે? 
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છૈકા ચિત્રોનો આજે સાથી લેકમ્રિય ખતેલે। પ્રકાર એ ઠંદ્ટા ચિત્રો 

૨% (0910બાડ )તો છે. પેલી વિશ્વવિખ્યાત ઉદરડીએ 
આબાલનરૃદ્ધ સહુને આ ચિત્રોમાં રસ લેતા કર્યાં છે. અતે એમાં 
પણુ જ્યારથી ઠંઠ્દા ચિત્રો રંગીન બન્યા છે ત્યારથી તો એની લેક- 
પ્રિયતા અજબ વધી છે. અત્યારે એમ કહેવાય છે કે “સ્તો! વ્હાઈટ તી 
આવક અત્યાર લગીના કે!ઈ પણુ ચિત્ર કરતાં “ધી ગઈ છે. 
જનતા પર્‌ ડૅટ્ઠા ચિત્રના કાણુતી આથી ખીજ શી સાખિતી 
નેઇ:એ ? 


પણુ ખહુ ઓછાતે એ વાતની ખખર લાગે છે કે ઠઠ્ટા ચિત્રમાં 
પડતી જહેમત એક આખા સળગ “સુપર? કહેવાતા ચિત્ર કરતાંય 
વધારે છે. આઠે કે દ મિનીટ તમારું દ્લિ બહેલાવી જતી એ પટ્ટી 
સાટે એછામાં એછા પદરથી વીસ હનર જૂદા જદા ચિત્રો તૈયાર 
કરવા પડચા હશે. અરે પેલી ઉઘડી આંખ ટ્ર્વે છે એટલા માટે જ 
નહી” નહી તો ચાલીસ પથાસ ચિત્રો દોરવા પડતા હશે. આતું કારેણુ 
એ હોય છે કે કાર્ટુન કેમ બતે છે એ વિષે જનતાતે ખહુ ઓછે 
ખ્યાલ હોય છે. આ ખ્યાલ પૂરેપૂરો લાવવા હોય તો એ વિશ્ર- 
વિખ્યાત ' ઉંછડી “ મીકી'ના સજક વોલ્ટ ડિસ્તેતો ઇતિહાસ જરા 
જાણુવેો જેઈએ. _ 
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અમેરિકન પત્રકારત્વે ઘણાં વર્ષોથી સચિતર-વાર્તા એટલે કે ચિત્ર 
ઠ્વારા જ વાર્તા કહેવાની રીત અખત્યાર કરી છે આને 3010 (પટી) 
કહેવામાં આવે છે. આ પટી ત જાતની હોય છે. ઠૅઠ્ઠા કે જાસુસી 
વાર્તા આમાં સુખ્ય હોય છે. આવી એક ઠૅઠ્દાંપદ્ટી કરતાં વોલ્ટ 
ડિસ્તેના મનમાં આવીજ કેઠ્રાપદ્ટીને કચકડામાં ઉતારવાતો ખ્યાલ 
આવ્યો અને એને અસક્ષમાં મૂકવા એ ચાલી નીકળ્યો. હોલીવુડ માટે 
ખૂખ આશાઓ સધરીને એ ગયો. પણુ ડેર ડેર સ્‍ખડવા સિવાય 
ઔજુ કશું એને ન મળ્યું. ટીચાતા ટીચાતા પોતાના ભાઈ સાથે મળી 
એણે “ એલીસ કનિ વન્ડરલેન્ડ' નામતુ' ડડ્રાચિત્ર બનાવ્યું. આમાં 
કરામત એ છતી કે પશ્રાદભૂ હાથતી દોરેલી હતી અને એલીસતુ' કામ 
એક ખોકરીએ કરેલું. આ બન્નેનો મેળ સાધી એ ચિત્ર બન્યું. આમાં 
ખીલા ઠ્વોકવા, જમીન સાક્‌ કરવી, કાગળ ચીટકાવવા એ બધું કામ 
ડિસ્નેએ પોતે કયું. કેમેરા એતો ભાઈ રેય સંભાળતો. અને એ તો 
કેમેરાની કલાનો ત્યારે કક જ ઘ્ર'ટતો હતો. “ એલીસ 'ને થોરી ઘણી 
કતેઠ મળી, અતે ડિસ્તેને ક્રોઈ પ્રાણીતે મષ્યવતી રાખી કંઠ્રાચિત્ર 
કરવાનો ખ્યાલ આવ્યો. આમાં સૌથી પ્રથમ સજ બિલાડી 
એસ્વાલ્ડ, પણુ બિલાડી આવે એટલે ઉદર આવ્યા વિના કેમ રહે ? 
સાથોસાથ જ ઉદરડી “ મીક ', દુનિયાભરની ટિફીટ આરીની સર્ચ શ્રેટ 
તારિકાના વિચાર આગ્યો. સફેદ જાગીઓ, અતે મોટા મોટા 
નેડા-અકલ્પ્ય ગોળ ગોળ કાન અતે નાકના અણિયાળે ટીપજીઃ 
આવી ઉદરડી કટ્પનામાંથી ઉતરી કાગળ પ્ર અતે ડિસ્તે પૂમ ઉત્સા- 
હથી એના કામમાં લાગ્યો. 


પણુ ડિસ્તેને હજુ ઘણી મૃક્કેલીઓ વમ્માવત્રાની હતી. મીક: 
બિચારી કચકડાની પટ્ટીએ આવે એ પહેલાં તે! કચકડાની પટ્ટીને વાચા 
આવી. સૌ અલ ન્નેન્સનના જાઝસિંગરથી ચકિત થઈ ગયા હતા, 
અતે ઝૂગા ચિત્રોને બદલે ખોલતા ચિત્રોનું બર જામ્યું. બિચારા ડિસ્તેને 
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ખધી મહેનત ફરીથી કરવી પડી* ડિસ્ને હોલીવુડના 'બધા સ્ટુડિયોમાં 
ફૂરી વળ્યો. કાઈ એને ધ્વનિતા સાધતેો આપવા તૈયાર ન હતું. કટાળી 
ડિસ્તે ન્યુયોર્ક ગયે! અતે અઠેવાડિયાઓતી હાડમારી પછી એક 
સ્‌'ડળી પાસેથી એ સદદ મેળવી શકયે।, 


એણે માન્યું કે એતી મૃસ્કેલીઓતો અત આવ્યો હતે. પણુ 
જાઈ ૭બીધર એનું ચિત્ર બતાવવા તેયાર ન હતું. ફરીથી એતી રખડપટ્ટી 
શરુ થઇ અને અતે ન્યુયોર્કમાં મીકીએ પોતાનાં પથમ દર્શન 
દુનિયાને કરાવ્યાં અતે એકજ દ્વિસમાં એ સુપ્રસિદ્ધ બની ગઈ. 


“મીકી'ની સફળતા જેઇ ડિસ્તેએ પોતાતું ખ્યાત “સિલી 
સિમ્કતીઝ' તરક વાળ્યું. જ્યારે ખીન્ન ચિત્રનિર્માતાએ સંગીતનો 
ઔપચારિક ઉપયોગ કરતા હતા ત્યારે ડિસ્તેએ સગીતતે અતે 
અભિનય તયા વાર્તા વહેણુને એક તાંતણે વણ્યા. અને આજે પણુ 
“સિલી સિમ્ફનીઝ' એ ખરી રીતે તો સગીતતો ચિત્રાર્થ છે. 


આ સહુ કરતાં પણુ ટપી જય એવે। પ્રયોગ ડિસ્નતેએ હમણાં જ કરી 
જેચે।. “ સ્નો બ્હાઈટે એન્ડ સેવન ડવા્વ્ઝ ' એ ડિસ્નેનો #ીર્તિકળશ છે. 


હેઠ્ાચિત્રતા આટલે! ઈ તિહાસ જાણ્યા પછી ઝે કેમ ખને છે એ 
નણુવું નેધઃએ. એની જાણુ વિના એમાં વસેલી કળાનો અને 
જહેમતના સાચો ખ્યાલ કદી પણુ નહીં આવી શકે. 


સૌથી પ્રથમતો ડિસ્નેસ્ટુડિયાના કાર્યકર્તાઓની પર્ષિદ મળે છે. 
અહી વિચારોની આપલે થાય છે. વાર્તાતું વહેણુ અને સગીતની 
લય ન્યાં મળે એવા કોઈ વિષયની પસદગી કરવામાં આવે છે. અને 
પસદગી થઈ એટ્લે એની “સ્કિષ્ટ' (801406) તૈયાર કરવામાં 
આવે છે. સ'ગીતની ધૂનો! નકી કરવામાં આવે છે. હવે ચિત્રકારોતું 
કામ શરુ થાય છે, એમાંથી કેને ષશ્ચાદ્ભૂ ચિત્રિત કરવાનું સૉંપાય છે. 
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કાઇ પ્રાણી ચિત્ર દોરે છે. , કોક ખીન્ન' પાત્રો દોરે છે. દરેક ચિત્રકારે” 
એક કોચના અ'દરથી પ્રકાશિત ફ્લક ૫ર કામ કરે છે. હમ્મેશાં નજર 
આગળ “મોડેલ' પડયુ' હોય છે. અતે એના ઉપર ઝીણા ઝીણા 
કાગળના થર્માંથી પાત્રની ગતિનો ખ્યાલ મળતે રહે છે. 


કામની શરૃઆત “એનિમેટર' (5.0170401* પાત્રને જીવ'ત 
બનાવતી હિલચાલ, હલનચલન દોરે તે) કરે છે. પાત્રની શરુઆતની: 
સ્થિતિ અતે અસુક વખતની સ્થિતિ એમ ખે ચિત્ર એ દોરે છે એટલે 
,એ ખે સ્થિતિ વચ્ચે લાવવાની ગતિનો ખીન્ન મિત્રકારોતે ખ્યાલ : 
“આવી રહે છે. 


એક હલન માટે કેટલાં ચિત્ર જેઈ શે એની ગણુત્રી ખૂબ 
ઝીણુવટપૂર્જવક પહેલેથી જ કરવામાં આવે છે. આની ગણત્રી કરતી વખતે 
એક મિનીટમાં નેવું ફુટની ઝડપે ૭ખી દોડે છે એ ખ્યાલ સૌથી 
આગળ રાખવામાં આવે છે. એનાજ ઉપરથી સગીતનું નિયોજન થાય છે. 


ચિત્રો પૂરાં થાય એટલે એમાં 2 પૂરવામાં આવે છે. અને એક 
સ'પૂ્ણુ ₹ગીન ચિત્ર બનતાં પહેલાં ઘણાં ઘણાં છૂટક ચિત્રોનો એમાં 
સમાશ કરવે। પડે, કાર્ણુકે એક એક ચિત્ર એ તદન જૂદી વસ્તુને 
-રજુ કરતું હોય છે. 


આટલી તૈયારી પછી આ [ચત્રો કેમેરા સન્મુખ પહોંચે છે, અને 
કૃમેરામેનને એ દરેક ચિત્ર જૂદુ' જૂદું કેમેરામાં ઉતારવું પડે છે. ચાલુ 
, ચિત્રો જેમ કેમેરાની મોટર શરુ કરી એટલે પત્યું એમ અહી' નથી ચતું. 


આ આખો વખત દરમિયાન સગીત દિગ્દર્શક એના ગીતધ્વનિની 
“તાલીમ કરતો હોય છે. ચિત્રમાં આવતાં હલનચલનના વેગ સાથે એના 
,સ'ગીતનો વેગ ખરાબર ખેસે ત્યારે જ ખરું ચિત્ર બતે. આ સારુ 


[૨૪૭] 


સેકન્ડના ચોવાંસમાં ભાગ લગીની કાળજ લેવાય છે શેનો એના પ્રેક્ષ- 
કેોમાંથી ખહુ થોડાને ખ્યાલ દશે. 


. આની સાથોસાથ પાત્રોતા સ'વાદ ખોલનારાએને પણુ પૂરતી 

તાલીમ અપાય છે અતે એમને બરોખર ખ્યાલ આવે એ સારુ ચિત્રની 

સગી પ્રત વારવાર ચલાવવામાં આવે છે. છેવટે એ ધ્વનિ શ્રાક્ષેખાય 

છે મને ચિત્ર પ્રેહ્રકાના સનરજન સાટે સપપૂર્ણા રીતે તૈયાર બન્યું 
ગણાય છે. 


એ ઉદરડીએ જે શક્યતાએ જન્માવી છે એતો આપણુતે 
ખ્યાલ આવવો સૂસ્‍્ક્રેલ છે. પણુ કોક દિવસ “સ્તો વ્હાઈટ 'નો ક 


વ'શજ ફૉથાબાજ તારક તારિકાઓતું સ્થાત લેતો તવાઈ પામવા જેવું 
નહી' રહે. 


આટલું ન્નેઇએ છીએ અને હિંદમાં આ માટે નજર નાંખવા 
જઈએ છીએ એટલે નિરાશા સિવાય બીજું કાંઈ મળતું નથી. 
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આપણાં ચિત્રો. 





ર 
જે કિ ડત કેહ 

આંઉપ કેમ ખતે છે? એમાં આપણે વિષયની એક ખાજુ 

જેઈ ગયા. દરેક ચિત્રતે એ ક્યાએમાંથી પસાર થવું જ 
પડે છે. પણુ એની જાણુ એકલાયી' ચિત્રોનું સૂર્લ્યાકન નહીં થઈ શકે. 
એ માટે સિત્રના વિવિધ અગોતું, વિકાસકરમમાં એમના સ્થાનનું અતે 
આજની એમની હાલતતું સાધારણુ ત્તાન હૈવું જરુરી છે. આ ત્તાન 
આપવાની સાથે એક નવી રીતે એ આપણાં ચિત્રેતી સમીક્ષા પણુ 
કરી જય છે. 


“આપણાં ચિત્રો 'માં ચિત્રોના અગાતી નીચેના વિભાગવાર 
સમીક્ષા કરવાને પયત્ત કરવામાં આવ્યે! છે. 


(૧) વસ્તુ અને વાર્તા 

(૨) દિઝ્ર્શન 

(૩) ચિત્રાલેખન અતે પ્વનિઆલેખન 
(૪) સગીત અતે વૃત્ય 

(૫) ચિત્રત-ત્રઃ સસ્કરણુ અને સાતત્ય 
(૬) અભિનય 

(૭) દસ્ય, વેરાભૂષા, અતે રૂપપલટા 
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જન પસિટ અગ્રેજી સામયિક લાઈટ એન્ડ લેટસ ટુડેમાં હમણાં જ 

૨ ઝક લેખમાળા આવી હતી. રિચાર્ડ શ્રિફિથે હેલીવુડનાં 
૧૯૩૦થી આજ લગીનાં ચિત્રોને અમેરિકાની સામાજિક આર્ચિક 
અને રાજકીય પરિસ્થિતિના પલટાની નજરે અવલેકચાં હતાં. આપણે 
ત્યાં આ પ્રયોગ અત્યારે કદાચ ન અજમાવી શકાય. જીવનના પલટાતા 
₹ગેનાં પ્રતિબિંબ પડદો ઝીલે છે એ વાત સાચી છે પણુ આપણે 
“યાં એ પ્રતિબિિત થતાં થતાંમાં તો વિકૃતિ ભોગવી લે છે. પરિણામે 
પડદો વાર્તાની નજરે મોટે ભાગે દભી પ્રચાર અતે પોકળ ઉપરદેશનું 
સાધન બની ગયે છે. 


ઘણીવાર આજે પણુ બોલપટ--ચિત્રપટ એ કુમળા મન પર ખરાખ 
અસર કરે છે માટે એ ત્યાજય છે એવો ધ્વનિ કાઢવામાં આવે છે, 
અતે એતે નાખદ્‌ કરવો ન્નેઈએ એવી જેહાદ જગાવવાની પણુ વાતો 
કરવામાં આવે છે. એ પ્રશ્ષના ગુણુદોષની ચર્ચા અહીં ન કરવી જેઈ એ. 
સહુને પોતપોતાના મત ધરાવવાનો અધિકાર છે જ. પણુ આ વસ્તુનો 


--------------વસ્તુ અને વાર્તા 


દલીલ ખાતર સ્વીકાર કરીએ તો પણુ એમાંથી ફલિત થતી વસ્તુને 
માટે કદાચ આ પ'ડિતે! તૈયાર નહીં હોય. આ લોક આ તર્કથી 
એટલું તો કષ્ઠુલ કરે છે ક્રે ચિત્રપટ એ પ્રચારનું ઉત્તમ સાધન છે. 

જે એ ઉત્તમ સાધત ન હોત તો કુમળાં મન પર અસર શી રીતે 
કરત ? અને જો એ ઉત્તમ સાધન છે તો શા માટે એતે સારા 
ઉપયોગ માટે વાળવામાં ન આવે? શા માટે એતે જીવનનાં દૂઘણેદતેો! જ 
આદર્શ ધરવાતું સાધન બનવા દેવામાં આવે ? 


-અને આથી જ સવાલ પૂછવાનું મન થાય છે કે આમ કેમ ખને 
છે? શા માટે ખોલપટની વસ્તુ એવી હોય છે કે જેમાંથી જીવનના 
સાચાં મૂલ્યોને વણુસાડી દે એવો ધ્વનિ નીકળે છે ? નિર્માતાઓની 
નજર જ એવી વિરૂપ થએલી છે કે એમનાં માનસ જ એવાં વિકૃત 
શએલાં છે કે જેથી આ સિવાય બીજુ એમતે સ્રઝવું નથી? કે 
એમના સિવાય ખીજ પણ કે!$ આને માટે આ સ્થિતિતે માટે 
દાષિત છે ? 


સવાલનો જવાબ આપતા પહેલાં એક વસ્તુ યાદ રાખવાની જરુર 
છે. નિર્સાતાઆ ધ'ધાદારી માણુસે! છે. સમાજરચનાએ પોષેલી 
તમન્નાઓ એમણે દ્લિમાં સંઘરી છે અને ઉછેરી છે. એમને પૈસા 
કમાવા છેઃ લેોકતે રીઝવીને, સતોષ પમાડીને, આશ્રાસન દઇતે, એ 
સાચા છે, સમૃદ્ધ છે, સહિસલામત છે એની ખાત્રી આપીને. ઉધાડેછોગ 
ગએ લેક કહે છે-અને એમાં ખોટું પણુ શું છે-કે એમતું કામ 
ઉપદેશ આપવાતું નથી. કોઈ ને જીવન સુધારવું હોય તો એ વચ્ચે 
નથી આવતા. કેઈ ને જવન બગાડવું હોય તો એ અંતરાય નથી 
નાખતા. તો પછી શા માટે એમને જ માથે આ વિકૃતિનો એળીઓ 
ઘોળીઓ આવીને પડે ? 


આમાંથી સાચી વાતે ખહાર આવે છે. જૂની કહેતી છેકે ખપ 
તેનો શોષ નહીં. અર્યર્ચનાનતો પણુ એ જ નિયમ છે. જરુરિયાત હેય 
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, ગેટલે જ [ઉત્પાદન થાય; ગમે [વેના થાય તો એની અવગાતે થાય, 
' આપણાં ખોલપટને માટે પણુ આ વસ્તુ સાચી છે. નિર્માતાએ 
ખોલપટના થોકના શ્રાક ખડકે જાય છે-લેકરુચિતે સંતોષે એવાઃ 
સમાજરચના અતે અર્થરચના સુરક્ષિત છે એમ પ્રતિપાદ્તિ ડરે 
એવા, લોકતે જે જેઈ એ છે તે જ મળે છે. અતે લોકને આવાજ 
ચિત્રો ન્નેઈ એ છે. 


રખે ક્રેઈ આતે વાંકદેખા થવાને કે કેયા થવાતો પ્રયત્ન માને. 
સ સિવાય ખીજ કશી જ વિચાર સરણીથી આ સવાલતો જવાબ 
* નથી મળતો. અતે આજ સાચો! જવાખ છે એને! પૂરાવો પણુ મળી 
રહે છે. સમાજરચના ઉપર ઢાંકવામાં આવતો સુરક્ષિતતા અને 
ન્યાયનો અ'ચળા ભેદે એવાં કથાનકો અપવાદ ફપે આપણી સામે 
“આવ્યાં છે. ટિકીટ બારીએ એમની શી વલે કરી છે ? અતે જેમના 
પર ટિકીટ બારીએ થોડા કૃપાકટાક્ષ ઠાલવ્યા હોય એવા સિત્રેમાંથી ય 
ગ્રજએ શું સધયું” છે ? “રખિયા ખષાવે!' રટતા કેટલા “ દુનિયામે' 
હરેક ચીજકી કિમત હે? એ સ'ભારે પણુ છે ? 

એક ખીન્ને સવાલ અહીં ઊભો કરવામાં આવે છે. એક વર્ગ 
આજે એમ કહે છે કે ચિત્ર એ કેવળ આન'દનું, મન ખહેલાવવાતુ, 
ભૂલાવાનું ૯૩૦0૯૦તુ' સાધન છે. જીવનસશ્રામની તીત્રતા ઘડીભર 
" વિસારે પાડવા અમારે કાંક જેઈએ છીએ. છખીધર અમારી એ 
જરુશ્યાત પૂરી પાડે છે. શા માટે ત્યાં પણ અમારા ઉપર એનાં એ જ 
રોદણાં એના એ જ હાયપોકાર ખડકો છો? એ સહુ તો અમે 
નઈએ છીએ, અતુભવીએ છીએ. છખીધરમાં એની પુનરૂક્તિ 
નથી ખપતી. સવાલ આટલેથી જ અટકતો નથી. પણુ એ તો ચિત્રના 
પ્રયાજનને નવો પ્રશ્વ લેક સામે ધરે છે. 


“ જત એ જ ન્ને -બોલપટનતો કે એ નજરે ન્નેઈએ તો કલા 
_ અને સાહિત્યતો હેતુ હોત તો કલાનું આજે કોક અકલ્પ્ય સ્વરૂપ 
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આપણે ન્નેતા હોત. એમાં સવેદના ન હોત. સંવેદનાને મૂર્ત કરતી 
સાનવતાએ ન હોત. જીવનની સાથે કદમ મીલાવી ચાલતી વાસ્તવિકતા 
ન હોત. એમાં હોત કેવળ પરિહાસના રૂપમાં વિકૃત ચએલેો પોકળ 
આનદ. ભૂલાવાનું ઔષધ. 

કદાચ આપણે ઉંડા પાણીમાં ઉતરતા જઈએ છીએ. આવી 
વસ્તુએના હેતુની ખોજ જમાનાએ થયાં ચાલ્યા ડરે છે પણુ કેઈ એ 
હજુ સવમાન્ય જીમિયો સોપ્યાનું ધ્યાનમાં નથી. પણુ હેતુતી શોધ 
કરતા હોઈએ કે ન કરતા હોઈએ. પહેલી વરતુ વધારે સ્પષ્ટતાથી 
બહાર તરી આવે છે; કે નને આપણુતે આજે વાર્તા અતે વસ્તુતે 
નામે તકક્ષેદી વસ્તુ મળતી હોય તો! એતું કારણુ એક જ છે કે એ 
વસ્તુતી આજે માંગ છે અતે વહેપારીનુ ક્રામ માંગને પૂરી પાડવાતુ 
અને નાણાં કમાવાનું છે. માંગ સારી ખોટી છે તેતી પરખ કરવાનું 
નહીં. 


જ 


શ કર શ 


લબાઈ ગએલી ચર્ચા પછી આપણે મૂળ વિષય પર્‌ આવીએ. 
હિ'દી ખોલપટની વાર્તાનો ઈ તિહઞાસ આલેખવો એ કપરું કામ છે. 
અતે અંગત પસદગી નાપસ્‌દગીતો સવાલ એને વધારે કપરું બતાવે 
જ, એમાંય ન્યારે વસ્તુવિકાસની કેડીએ મળવી જ મૂસ્કેલ હોય - 
હાં શી વાત કગ્વી? છતાંય સધાય એ અ-કાડા સાંધીએ. 

હિક્તું પહેલું ખોલપટ “ આલમઆરા'ઃ ઉદુ તખ્તો, ચમાર 
અને પંચવિધ વસ્તુઓને ખીચડો. અહીંથી સીધા ખે ફાંટા પડયાઃ 
ગક ચાલ્યો જૂના નાટકોને ચીલે અતે બીજે ઉપડયો ધાર્સિક કથાનક 
પરઃ છોસભા, લયલા-મજનુ, ચશીરી-ફરહાદ અતે ખીજ કોડીગધ 
નાટકો માદ્તે અને સુંબાઈની બીજી કંપતીઓએ તરતા મૂક્યા. બીજ 
આજુથી પૌરાણિક કથાનકે! પર નિર્માતાએ હાથ અજમાવવા * 
માંડથો. કારણુ સ્પષ્ટ હતું. ખોલપટતું ચિત્રતત્ર હજુ નિર્માતાઓને. 
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હાથ લાષ્યું ન હતું. લોક બોલપટતે ખોલતું, ગાજવું, વાજતું નાટક જ 
સમજતા દતા. અતે વળી પાછો '૩૦-'૩રની ચળનળતે। સમયે છતો, 
ખલિદાન અને ઝુરખાની વિક? તથી જતાં એ આશાવાદ ઉપર જ 
રાષ્ટ્ર જવતું. આના સીધા પરિણામ જપે તો કથાતકને ન ગણાવી 
શકાય પણુ આતી ચે અસર તો] હતી જ. 


થોડા સમય ગયો! અને બોલપટની નવીનતા ન રહી. સીધા પડદા 
પર લેવાતાં પેલાં ગીતોમાં અતે રંગભૂમિ પર ગવાતાં ગૌતોમાં બેંકને 
સામ્ય લાગવા માંડયું. શરુઆતના ઉત્સાહ મ'દ થતો ચાલ્યો. અને 
નિર્માતાઓને નવી કેડી પકડવાની જરુર પડી, આ નવી કેડી હતી 
સુસ્લિમ કથાનકોની. પ્યાર મહાખ્ગતતી વાત હોય, થોડા સ્ટટ હોય, 
શાહજદી પર પડતી મુસિખતતો ખહાદર જવાન સામનો કરતે! હોય. 
કાવત્રાખાજ વજીર રાજ અતે શાહજાદીને મેળવવાને પ્રયત્ન કરતો 
હેય, કોઈ કફકિર્‌ ઓલિયાના જદુતે લીધે અને ખહાદર જવાનની 
જહેમતતે લીધે આ બધાનો સુખી અત આવે અને અતતમાં સારાનુઃ 
સારું થાય અને ભૂડાતું' ભૂડઃ આવા થોડાક સુદ્ાપર જૂદા જદા ૨ગ 
રેગાન થાય. વજીર પ્ર“્નપર જનૂલ્મ કરે એટલે થોડા દેશભક્તિતો 
મહિમા ગાવાનું ઠેકાણું મળે. કોકવાર વળી હિન્દુ મુસ્લિમ એકતાના 
સખક શીખવવામાં આવે. અતે આવતા યુગની ઝાંખી હોય કે પછી 
રગભૂમિનો વારસો હોય એમ આર્ય સ્ત્રીના ધર્મતુ' કડક શખ્દોમાં 
ભારે અવાજે અને ચાલીસના [ીડર ૫૨ ચાલતું એક ભાષણુ કાતે 
અથડાઈ ન્નય. કેદખાનામાં ખેઠેલો! જવાન ભારે સુતિબત વચ્ચે પણુ 
એક તાલબદ્ધ ગીત સંભળાવી જાય. પંદર સત્તર હન્નર કુટની લાંખી 
ફિલ્મ હોય એટલે ધોડદોડ, ફે'ટબાછી, થોડા પ્રેમ પ્રયોગો, પદરક ગીતો 
એ સહુતો સમાવેશ થઈ શકતો. આની સાથોસાથ જ જૂતા નાટકેતુ' 
ચિત્ર રૂપાન્તર્‌ કરવાનું ટામ ચાલુ હતું. બીજી બાજી પપ્રાણિફ વિષયો, 
કેમેરાને થાડી ખૂબી બતાવવાની તક આપતા ચમત્કાર સહિત પણુ 
થિત્રિત યતા. મગા ચિવોતી નિશા અને ખોલતા ચિત્રોની ઉષા વખતે 
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તખ્તા પર્‌ જેસ જીવતા ન્નગતા ખેઆતીના નાચતા જલસા થતા 
તેમ અહીં ચિત્રમાં જ અગભગગ દાખવતા, અતે કોઈ મોટા પરબિડિયા 
પર્‌ નાનકડી ટિકીટ ચૉંટાડી હોય એવા અને એટલા ડપડાંવાળી 
એ'ગ્લે-ઇડિયન છોકરીએ ના “નૃત્ય પ્રયોગો થતા, સાથોસાથ કોઈ 
કીમિયાગર, કોઈ ઓલિયા, કોઇ ક્કિર, કોઈ સન્યાસી દુઃખ પડે ત્યારે 
ધીરજ દેવા અતે સભારજન ખાતર ગીત ગાવા હાજર રહેતા. નાટકના 
વારસા તરીકે ચિત્રમાં જ એક વિદુષક્તું પાત્ર ઉમેરાતું જેતે માર 
ખાવાથી સાંઠીને નાયક નાયિકાતે મદદગાર થવા સુધીનું કામ કરવું 
પડતું. કોકવાર કોઈ “સુન્શી' યા “પ'ડિત' એની દયા ખાધ તે એને 
સારુ પણુ પ્રેમ પ્રસંગની કોક ચો।જના કરી દેતા. 


પ” 


આમ વાર્તા વહેણુ અતિ સાંકડી નહેરમાંથી વહેતું. ગામનો ફૂડે 
કચરા એમાં તણાતો. એતું વહેણુ ડોહળાવું. 


અતે આવામાંજ આવ્યું પૂરણુભક્ત. વસ્તુ તરીકે એમાં જૂની 
ઘરેડ જ હતી. ચમત્કાર ઉપર આધાર શખવાની એતે કર્જ પડી હતી. 
પણુ એ છતાં એમાં કેટલાક નવા વળ હતા; ચિત્રતત્રની સમજ હતી. 
સ'ગીતના ઉપયોગતું ભાન હતું. અતે એ સાથે દિગ્દશકની ખધા 
અંભિનેતા અભિનેત્રી પાસેથી કામ લેવાની શક્તિ હતી. શરુ શરૂમાં 
માસુલી ગણી ક્ઢાએલા આ ચિત્રે હિન્દી ચિત્ર ઉદ્યોગને નવી દિશા 
ખતાવી, અને અતુકરણુ કરવામાં અનહદ કાય'ક્ષસતા દાખવતા આપણા 
ચિત્રનિર્માતાઆએ પૂરણુભક્તને ધ્યેય તરીકે રાખી કામ લેવા માંડયું. 
મામાં કાંક સફળતાની સાથે એસણે એક નવી ટેવ પણુ કેળવી લીધી. 
એ હતી ધીમા વેગની 310૪ 00૩]૩૦ની અથવા જેતે બંગાળી 
રમ્પો કહેવામાં આવે છે એની. કોઈ ભાષણને ખાતર, કોઈ ગીતને 
તથ, કે ગમે તે કારણે વસ્તુનો વેગ ધીમો! પાડી દેવામાં આવતો. 
ધીરે ધીરે ધટીના પડિયામાં ઘૂ'ટાતો હોય એમ અભિતેતાનેો અવાજ 
આવતોાઃ લઅઅઅ ક્ષઅઅઅ મઅઅઅ ણુઅઅઅ. 
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“ પણુ આપણે જરા આપણી વાતથી ખહાર ગયા.'વાર્તા અને વસ્તુ 
વિષે પૂરણુભકતે જે કર્યુ" તેના કરતાં ચ'ટીદાસે વધુ કર્યુ. અલખત્ત 
હજુ વાર્તા એનાં દેવદેવીઓ, મ'દિર, ધર્મ, આચાર વિગેરેનાં ન્નળામાંથી 
ખહાર નહતી નીકળી. પણુ વાસ્તવિકતા સાથે વાર્તાએ નવી 
નવી પ્રીત ખાંધવા માંડી હતી. 40૦? 105 કરુણુતાની શેખીની 
જગાએ, પ્રસંગની ભય'કરતાનતી જગાએ, થોડું દર્દ, થોડી આર્દ્તા 
આવવા માંડી. 


શજુ વાર્તા, તખ્તા, પુરાણુ, અને ૨રજવાડાનાં વ્તુલની બહાર 
નહતી નીકળી. નવી ભૉંય ભાંગવાની એની ઈચ્છા પણુ નહતી જણાતી. 
શોડાંક મગા હતાં ત્યારે વખણાએલ! અતે જેને સામાજિક ડહુવામાં 
આવતા એવા ચિત્રો ખોલતા થયા હતા. પૂરાણુ કાળના રજવાડીની 
જગાએ અમેરિકન કાઉખાય જેવા ચોકડાનાં ખમીસ પહેરતા અતે 
આંખે કાળી પટ્ટી ( 058૬ ) ચઢાવતા આજના રજવાડાની વાતે 
આવવા માંડી હતી. પણુ એનું સ્ત્ર ([0010પ9 ) તો એતું એ જ 
હતું: પ્રધાનઃ જવાનઃ કુ'વરી. અતે આધુનિક બનવામાં એટલું તો 
સુખ હતું કે [વતા સ'કોચે એક જ ર્વિલ્વરમાંથી સાઠ સિત્તેર કારતુસ 
ફોડી શકાય; મોટરમાં કૂદકા મારી શકાય; સીગારેટ પી શકાય; 
સોનોકલ લગાવી શકાય. અને આવી તે! અપર'પાર શક્યતાએ એમાંથી 
મળતી. 


એક વસ્તુ સાચી % ચિત્રની વાર્તા કાળના પગથિયાં ઉતરી 
આધુનિક જમાનામાં આવવા મથતી હતી. પણુ તદ્ન અર્વાચીન બનતાં 
એતે ટિકીટ ખારીની જબરી ખીક હતી. અર્વાચીન બનતાં બતતાં 
પણુ એ લગભગ પ્રાગૈતિહાસિક માનસિક દશાને પોષવાની વાતે કરતી. 
શ્રી, મોહનલાલ દવેની વાતોમાંથી આનતુ શિક્ષણુ ખરાબ, આજના 
આચાર અનીતિમાન, આજના વિચાર વાહિયાત આવે પ્વનિ, સતી- 
ધર્મની ઘેરી ઉંડી ઘુઃ'ટાએલી શિક્ષા સાથે નીકળતો. બીજી ખાજુ પ્રભાત 
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થતાં કમળની પાંખડીઓ ખૂલે એમ ' સસાર ,લીલા' જેવા ચિત્રનું 
તિર્માણુ થડું. મોટે ભાગે આવા ચિત્રે1 હાથીપગા જેવા હતા. હાથીના 
પગલામાં સહુ પગલાં સમાય એમ આવા ચિત્રોમાં પણુ સંહુ તત્વોનો. 
સમાવેશ કરવામાં આવતા અતે પાછું છેલ્લે છેલ્લે પણુ ટ્કિટ બારી 
રુસણું ન લે માટે જીવતા ન્નગતા અઢી ઈચના નગીઆવાળા નલ 
પણુ આવતાં. 


શિક્ષિત પ્રેક્ષક હજુ હમણાંજ હિ'દી ચિત્રો નનેતા ચયા હતા. 
અતે પૂરણુભક્ત, ચડડીદાસ, માયા મચ્છી%, વિગેરે પછી પાછી 
એમતી પસ'દગી પરદેશી ચિત્રો તરફ વળતી હતી. પરદેશમાં ખોલપટમાં 
થતા ગજબ ડ્રેરફાર પર એ લેક હિ'દી ચિત્રનિર્માતાઓનુ” 
ઘ્યાન દોરતા. હોલીવુડના હાથના મેલ નેવી રમતમાં ખ્રિટનતો 
એલેકઝાન્ડર 'કર્ડા હોલીવુડનેજ હરાવતો હતો એ વસ્તુ પણુ આપણા 
ચિત્રનિર્માતાસ્નાીની નજરે પડી હતી. લોકની જદૃત્તિ હવે પૌરાણિક 
રજવાડી કે સુંસ્લમ કથાનકો તરફથી પાછી ફરી હતી. એમને 
આજની એમની વાતનાં દર્શન પડદા પર્‌ કરવાં હતાં. પણુ હજુ 
ચિત્રનિર્માતાઓને વિશ્વાસ નહતો પડતો. “ત તૂફાન મેલ 'તી અકલ્પ્ય 
આર્થિક સફળતા એમને પાછી જુની ઘરૅડમાં તાણુતી હતી. “ચડીદાસ* 
ના નિર્માતાઓના નસીખે પણુ “ડાકુ મન્સુર? “ નનેશે ઈંતેકામ ' અને - 
વઈ કિલાબ? ( &-0# 0 1 વૃ'પવૃપ&૮૦) લાગ્યા હતા. 


સાથોસાથ પરદેશના સામાજિક ચિત્રાએ એમના ઉપર કામણુ. 
ક્યું” હતું, &. 107૮૦ 500] અને એ સાથેની વકીલ અને વકીલાતને 
વળગેલી ચિત્રમાળાના પડધ્ા પણુ હિંદી ચિત્રોમાં પડવા સાંડયા હતા. 
મિસ ૧૯૩૭, અને ઇદિરિ એમ. એ. (ખરી રીતે એ ક્રી સોલતું 
હિ'દીકરણુ છે) ના મડાણુ થઇ ચૂક્યા હતા. આખોહવા સામાજિક 
ચિત્રોથી ગૂ”જ્તી હતી. જેમાં શેક સામાજિક ચિત્ર ઉતારવું એ 
દુસ્સાહુસ ગણાતું યાં દરેક ચિત્રનિર્માતાએ એક એક સામાજિક 
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ચિત્ર "બનાવવાની હામ ભીડી. શ્રી. મુનશીની વેરની વસુલાત, ચ દુલાલ 
શાહતી ખેરિસ્ટરઝી ખીખી, ચોધરીનું આજકલ અતે કોલ્હાસુરનું 
'તિગાહે નફરત, અતે હાફ્િજતી ભારતકી ખેટી. સહું જગાએથી 
સામાજિક કથાનક! પર હાથ અજમાવવામાં આવતો હતો દેવઝી 
ખોઝ બન્નેનો સમન્વય સાધતા હોય એમ જીવન-નાટક ૨ચતા હતા. 
(આજનું જીવન અને ગઈ કાલતું નાટક! ) 

અને એવામાં આવ્યું દેવદાસ. આખા હિંદની ચિત્રશોપ્ખી જનતાને 
મૃળમાંથી હલાવી દેતું ચિત્ર. એક અગ્રગણ્ય ચિત્ર નિર્માતાએ 
“રૃવદાસ'ને અકસ્માત ગણાવ્યા હતો, એ કથન ધણુ અશે સાચુ 
છે. “રવદાસ'ને। ઈ તિહાસ ન્નેઇએ તે! એ વાતની ખાત્રી થરો. “દેવદાસ” 
ખગાળીમાં ઉતરી ગયા પછી એની સફળતા જેઈ નેજ ( જેમ 
ચ'ડીદાસતું થયું હતું ) એનું હિન્દીકરણુ કરવાનો ખ્યાલ આવેલે. અને 
છતાંય બે વચ્ચેતો તફાવત ન્નેવા જેવો અને સમજવા જેવે। છે. 
"પણુ એ સાથે કાપણું એપ્ો લેવા દેવા છે. 

દૃવદાસની હિન્દી ચિત્રઉ્ઘોગપર્‌ અજબ અસર હતી. હવે 
વાર્તાના વળાંકોમાં નિરાશા, ભાંગેલા હૈયાં, તૂરેલા તાર બધું વણાવા 
માંડયું, આપણા જ નહી દુનિયાભરના ચિત્રતિર્માતાએની એ ખાસિયત 
છે : ચળણી। હોય ત્યાં લગી નિક્કાતે પૃરેપૂરા વટાવી લેવો. આમ 
સામાજિક કથાનક્રો પર ચિત્રો ર્ચાવા માંડયા. બંગાળી ચિત્ર 
નિર્માતાએ જેએ અખિલ હિ માટે હિંદી બોલપટો તૈયાર કરતા એમણે 
તો હવે સામાન્ટિક કથાનકોજ હાથ ધરવા માંડયા. પણુ ચિત્રઉઘ્ોગના 
એક થર્માં આની કશીજ અસર ન હતી. ત્યાં તો ઘજુએ પેલી 
કાળી પટ્ટી ( ઊ4તડાંટ )તું સાસ્રાન્ય ચાલતું હતું. . અને હવે જરા 
નવીનતા અને વિવિધતા ખાતર જુવાનને બદલે યુવતી પરા્ટમનાં 
કસ કરતી. ૯ટરવાલી ચિત્રક્ષેત્રમાં આવી ચૂકી હતી. આ સ્ટ# 
ચિત્રોને કદી પણુ હથિયારબધીનો કાયદો * લાગુ પડયો! નથી. અને 
હજુગે એની ગર્ડ ચાલ્યા ૪ કરે છે. 
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સામાજિકચિત્ર તરફનો ઝોક “છાયા'થી પૂર્ણુપણે આવ્યો 
ગણાય. એનાં ગીતથી અને ખહુ ઓછા ટકાને માટે એના આદેશથી 
“છાયા? એ બતાવી આપ્યું કે હિંદી ચિત્રમાં પણુ નને સામાજિક 
પ્રશ્ન ગુથાય તો દુસ્સાહસ જ થાય એ વાત ખોટી છે. ર 

ત્યાં પભભાતે એક નવીનતા તરતી મૂકી. “સ તુકારામ” 
શક્વ્તી બન્યું. આવકની નજરે, પ્રાન્તીય ભાષામાં ઉતરેલા કોઇ પણુ 
ચિત્ર કરતાં અને કદાચ હિંદમાં બતેલા કે!ઇ પણુ ચિત્ર કરતાં 
તુકારામની આવક વધી છે. આતું પરિણામ આવ્યુ' અનુકરણુમાં. 
“સ'તો'ની હારમાળા શરુ થઈ. 

અત્યારે આ સ્થિતિમાં આપણાં ચિત્રોના વાર્તા અતે વસ્તુ 
આવીને ઊભાં છે. એક બાજુથી સામાજિક કથાનકો જવનની વધારે 
અતે વધારે નજદિક જવાં લાગ્યાં છે. ખીજી બાજુથી વિવિધતા 
ખાતર એતિહાસિક કથાનકો પર હાથ અજમાવાય છે (વિદ્યાપતિ, 
ગોરખ આયા, પૂકાર, સલાહૃદ્દિતિ) ત્રીજ બાજુથી જે રામને જરાકે 
ખદલાવાની ઈચ્છા નથી એવા ૨જવાડી અતે પ'ચભેળ ખીચડા જેવા 
કથાનકો પણુ કચકંડાની પટ્ટી પર આવી ન્નય છે. 

આ લાંખા ગાળા દરમિયાન બે વસ્તુ ખૂખ વેધકતાથી બહાર 
આવી છે. એક છે આપણા ચિત્રનિર્માતાઓતી અતુકરણુની 
અપદ્મીત શકિત, ખીજી છે નવું ક્ષેત્ર ખેડવાની એમની સાહજિક 
બીક. અપવાદ્લો એમાં છે પણુ અપવાદ્દેજ આ વસ્તુને સાબિત * 
પણુ કરે જે. 

આટલે આવ્યા પછી સવાલ એ થાય છે કે આ ખધું તો ડીક. 
પણુ ચિત્રપટની વાર્તા અને વસ્તુમાં શી શી ચીને હોવી નેઈ એ ? 
અને એ શી રીતે રજુ થવી ન્નેઈ ગએ ? 

પહેલાં જ કલું છે તેમ આ સવાલનો મગની ખે ફાડ જેવે 
જવાબ આપવે મૂક્કેલ છે. વૈગ્તાનિકો જે થમે કામ લે છે એ લબ 
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અહીં નથી ચાલતી. અહીં તો નનત જતતુ' માનસ ધરાવતા, જૂદા 

જૂદ્ય કાંટામાજ વિચારો ધરાવતા, તદન વિભિન્ન હેય એવી રસવલૃત્તિવાળા 
ગ્રેક્ષક સસુદાયને રીઝવવાનેો હેય છે. 

મ પણુ સવાલ આવ્યે! છે ત્યારે એનો જવાખ દેવે ન્નેઈ એ. વાર્તા 
વખતે જ નીચેની વસ્તુઓ પર ખાસ ભાર દેવાવે। જેશઈ એ. 


(૧) વાસ્તવિકતા ( 1૦81131 ) 

(૨) સભવનીયતા (2100989111 ) 

(૩) નાટય તત્વ ( 191'3038610 0૦100001 ) 
(૪ પાત્રાલેખન 

(૫) સસબહ્તા 

(૬) રજુઆત (12105611690101 » 


વાસ્તાવેડ્તા ુ 


આજે વધારે વપરાતો અને ઓછે સમન્નતા શખ્દ એ વાસ્તવિકતા 
છે. સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં કે કલાના ક્ષેત્રમાં ન્યાં જુએ ત્યાં આજે 
વાસ્તવવાદનાં દશન અતે ધર્ષણુ દેખાય છે. ખોલપટના ક્ષેત્રમાં પણુ એ 
પ'વાદનાં નહીં તો એના વિવાદનાં દર્શન તો થયાં જ છે. પણુ આપણે 
ગએ વિષેની વિગતમાં ન ઉતરીએ. આપણે કેવળ ખોલપટની વસ્તુમાં 
વાસ્તવિકતાના સ્વરૂપ અને આવશ્યકતા ઊપર જ વિચાર કરીએ. ___ 


નાટકતે તેમ જ ખોલપટતે જવનતુ' પ્રતિળિખ ખન્યા વિના નથી 
ચાલવાતું. એક યા ખીજ રૂપે એને 1૦૫ ઇજ તો પ્રવર્તમાન સ્થિતિને! 
કે તરદપટ0પહઇ હુબહુ કપનો આશ્રય લેવો જ પડે. અતે હવે તો 
કલ્પનાના પ્રદેશમાં પણુ વેત્ઞાનિક આધાર વિનાની કલ્પના ન કરી શકાય. 
ગચ, જી. વેલ્મે એક મૂગા ચિત્રની (નામ તો આજે યાદ નથી; 
ઘણું ખર 510110]005 હતું યત્રવાદવી સમીક્ષા કરતું અતે કાર્યક્ષ* 


[૪૧] 


મતાને નવા દેવસ્ષે ખેસાડવું ચિત્ર હતુ' ઘણુ' ખરુ યુફાનું બનાવેલું 
હતુ" ) ટીકા કરતાં લખ્યું હતું કે ભવિષ્યના શહેરનો વિકાસ ૦1“- 
દાંભ્તાં (આકાશમસુખી ) નહી' પ0%1#07681 ( ક્ષિતિજસુખી ) થશે. 
દાખલો] એટલા સાટે આપ્યો છે ક્રે ભવિષ્યની કલ્પનાને માટે નને 
વિશાનનો આધાર ન હોય તો એ કલ્પના પણુ ઉવેખાય છે, 
પમાણભૂત ડલ્પનાજ આજે ચાલી શકે. આ વાત જેમ 
રજુઆત માટે સાચી છે એટલીજ વસ્તુ અતે તેના વિકાસ 
માટે પણુ સાચી છે, અને એટલું સુખ છે કે સતોરજન અથે 
આપણે બધુ' જ નભાવી લેવું નને એવે! તક આજે ગંભીરતાપૂર્વક ' 
2જુ કરવામાં નથી આવતે. 


પણુ એક ખીજ રીતે વાસ્તવવાદ અતે ખોલપટમાં વસેલી 
વાસ્તવિક્તા ઉપર હૂમલો કરવામાં આવે છે, માક્સી1અન પરિભાષામાં 
ગએ કદાચ વર્ગીય હૂમલો પણુ હોય. એમ કહેવામાં આવે છે કે 
વાસ્તવવાદને નામે આજે ગામની ગટ૨રજ આગળ ધરવાના આગ્રહ 
કરવામાં આવે છે. શા માટે રૂડી રૂપાળી વાડીનાં દર્શન ખોલપટપર ન 
થાય? શા માટે ઉકરડે!નટ ધરવામાં આવે ? શા માટે ખીલેલાં ગુલે 


અતે ચભન બ્નેવાં ન મળે ? 


આમ ખોલવામાં સૂગાળવાપણી હશે કે નહી' તે કહેવું મૂક્કેલ છે. 
પણુ એને ધ્વનિ સાચો છે. ભાવનાતિરેક મનોદશા (11019 0001- 
પ11૫9) ખાતરજ જે ગામની ગટરો દેખાડવામાં આવતી હોય તે 
તે વસ્તુ ખોટી છે, ત્યાન્ય છે. પણુ નને એમાં સચ્ચાઈ હેય,. આદમિ- 
સિતનો આદેશ હોય અને નાટય તત્વ ( વૈ₹૧10&0 લાં૦0100#) 
હાય તે કેવળ એ ગટર છે એચ્લા ખાતર જ એ વર્ન્ટ્ય ગણાવી 
ન ન્નેપએ. 

એક ખીન્ને તર્ક પણુ આ વિષે કરવામાં આવે છે. કહે છે કે 
કલાનો હેતુ અને પ્રયાજન તો જીવનને સુંદર કરવાનો છે, જે વસ્તુતે 


(*૨] 


કક્ષા હાથ પર લે એને સુંદરતર્‌ ન ખનાવે તો કલાનો હેતુ માર્યો 
જાય છે. પણુ આ વિચારના પુરસ્કર્તાએ એક વાત વિસરી ન્નય છે. 
એ એ છે કે સુંદતતા અતે સત્ય વચ્ચે કટી પણુ વિરોધ નથી; 
ન હતો અને સંભવી નથી શકતે. વસ્તુ પરત્વેની પૂરી વકાદારીમાં જે 
સુંદરતા છે તે કદાચ ક્ષિતિજે ચોંટી ૨ડેતી ૨ગાવલીમાં નથી. 


એટલે' કોઇ ચુચિતાદભને કારણે, કેઈ પૂર્વત્રહની આળપપાળ 
ખાતર વાસ્તવિકતાનો વિરોધ ન થવો ન્નેઇએ. એ સાટે એકજ 
કસોટી હોવી જેઈ એ એમાં સભવનીયતા છે કે નહીં? અતે એ 
સભવનીયતામાં નાટય તત્વ છે કે નહી ? 


સ'ભવનીયતા 


સ'ભવનીયતાનો વિચાર કરતાં ખે વસ્તુઓનો ખાસ ખ્યાલ શખ- 
વાંની જરુર છે. એક તો એ “કે સંભવનીયતાનો સ'કુચિત અર્થ ન 
કરવા જોઇએ. અને ખીજુ એ કે એને વિચાર કરતાં પહેલાં સ્થળ 
કાળની સ્થિતિ પ્યાન સાસે શખવી ન્નેઇએ. 


ગેક પક્ષ એવો છે કે કોઈપણુ સન્નેગામાં જે બન્યું નથી 
તે ન બની શકે. આ મત મુજ્બ તો વાસ્તવદશી કલ્પનાને પણુ 
જાકે છૂટ નથી. કેવળ માનવ અતુભવ જ આ બાબતમાં કામ આવી 
શકે. ખનન કશાતો આમાં ખપ નથી. આ સ'લવનીયતાનો અતિ 
સુચિત અર્થ છે. આ પ્રમાણે તો પોતાને કે બધાનો અતૃભવ ૪ 
કારગત થઇ શકે. અને ગમ હાય તો કલા સાહિત્ય સહુ ક્ષેત્રની 
સર્યાદાઓ અતિ સાંકડી ખની ન્નય છે. 


પણુ આ વસ્તુ સાથી નથી. શિક્ષણે અતે અનુભવે કલ્પનાને 
પણુ ઘડી છે. અમુક સન્નેગામાં અમુક માનસિક પરિવર્તનો ચાય, 
જે અસુક સ્થિતિના પલટા આવે એ સાદી સમજથી પણુ સમજાય 
એવી વસ્તુએા છે. હા એક વાત પર તે! ધ્યાન અપાવું ૪ જ્નેઈ એ. 


[૪૩] 


છિ 


“અતુભવ ભડોાળથી, કલ્પનાથી, સાદી સમજથી, જે વસ્તુ અશકય 
મનાય એતે સભવનીયતાનો અચ'ળોા ન ઓદાડવો જેઇએ. કટપતા 
વિહારતું ક્ષેત્ર ટ્રકુ' કરવાનો! સવાલ નથી પણુ એની સર્યાદાઓ સુકરર 
કરવાનો અતે સીસાધ્વજે મૂકવાના સવાલ તો છે જ, કલ્પનાવિહાર 
કે નિર્બ'ધ કવિતાને એમનાં સ્વસ્થ અને અકિત સ્થાન છે. એમતી 
પાંખો કાપવાનો અહીં અણુસારો પણુ નથી. પણ જ્યારે બોલપટની 
વસ્તુ વિષે ચર્ચા કરતા હોઇગ્એ એ વખતે એટલું પ્યાનમાં રાખયું 
જરુરી છે કે એમાં કવિતા ઉડુયતો અતે ક્લ્પનાનાં સુશેભનતોતે પણુ 
શક્યતાઓની સીમામાં રહેવું પડશે. આકાશગગાની અલકલટ જ્તેયા 
કરે બોલપટમાં કામ નહીં આવે. સહુના પગ ધરતી પર મ'ડાયલા 
જેઈએ. સભવનીયતાની, માનવ અતુભવે દર્શાવેલી શકચતાઓ1ની, 
કેડી પર ક્ટમ મૂકાવા જઇએ. ર 


તાટય તત્ત્વ (19741018116 1910106100) 

સહુ સમજે અતે છતાં બહુ એછાં એતે સમતનવી શકે એવું . 
આ નાટય તત્ત્વ છે, વસ્તુના મૂળમાં €011106 સધર્ષ રહેલો હોય. 
છે. આ સધ્ર્ષ પાત્રની પોતાની કેઈ ન્યૂનતાથી આવે કે પછી 
સન્નેગવશાત કોપ્રના પણુ દેખીતા વાંક વિના કેવળ પરિસ્થિતિની 
ચડઉતરમાંથી જન્મે. આ સધર્ષમાંજ અતે એના આધાત પત્યાધાતોસાં 
નાટ્ય તત્વ છે. એમાંથી પાત્રોનું ચારિત્ર્ય સ્પષ્ટ રીતે બહાર આવે 
છે અતે માનવતા કે એની થૂત્યતાનો પરિચય આપણુતે મળી રહે છે. 


આ નાય્ય તત્વની ખોજમાં એક ભયસ્થાન રહ્યું છે. આ નાય્ય 
તત્વની રજુઆતમાંજ નને ગૂચવાડે। પેદા થઈ ન્નય છે તો આ નાઢ્યતત્વ 
નાટક, કદુપ કરુણુતા ભર્યું, અતે માનવતાની ઠેકડી જેવું બની 
જાય છે. આપણા બોલપટાએ (અલબત્ત અતુકરણુ કરતાં કરતાં ) 
સસ્તી બનાવી દીધેલા પેલા ( ૦01૦1014 0155 ) ઉમિ્ષોભ કે 
ભાવસધર્ષમાં આ વસ્તુની પ્રતિતિ થશે. સસ્તાપણાને લીધેજ નહી 


(૪૪) 


ક હ 


પૃણુ રજુઆતની ખીનઆવડતને લીધે પણુ આ નાટ્યતત્તવ કરુણુતાના 
શિખરેથી પરિહાસની ઊંડી ખીણમાં ગખડી પડતું જણાય છે. 


, આજ વસ્તુને આગળ કરીને એક ખીજ વાત કહેવામાં આવે 
છે. ખોલપટ અતે નાટક એ બન્તેના ઊપર ગક મર્યાદા લાદવાતો 
પ્રયત્ન કશ્વામાં આવે છે. આ વસ્તુ પાત્રની 3010]00117000€55 
આત્મગતતા ઉપર ભાર મૂકી બોલપટ કે નાટકને કેવળ એક યા 
થોડા પાત્રોના સધર્ષના પ્રદર્શાનતું વાહન બનાવે છે. અતે સર્વાતુભા- 
વતાને નકારે છે. નાટયતત્વતો આ સ'કુચિત અર્થ છે. સંઘર્ષ કઇ 
પરિસ્થિતિમાંથી જન્મે છે તૅના ઊપરથી જ વસ્તુની વૈયકિતક સાસુદાયિક 
"કે ખાલ્મ આલોચના થઇ શકે. જે સધર્ષ શેક્સપીઅરના કરૃણાન્ત 
નાટકોની જેમ પાત્રની પોતાની કશીક ન્યૂનતામાંથી જન્મતો હોય તે. 
વસ્તુએ આત્મગત, કેવળ વ્યક્તિગત રૂપ લે. પણુ નને સધર્ષ એ કોઈ, 
પાત્રની કમન્નેરી યા સીરનેરીમાંથી નહીં: પણુ “કેવળ પરિસ્થિતિના 
ફૂળરૂપ હોય તો એમાંથી આખી દુનિયાને આવરી લેતું સ'ધર્ષણુ 
જન્મે. હા કદાચ કોઈ એક પાત્ર એ કમન્નેરીનું' કે બીજું કોઈ પાત્ર 
એ સીરન્નેરીતુ' વાહક બતે (દા. ત. સાવકારી પાશ અતે 1 400 €. 
ડાં? 0 800 પલ લૌડાંદ ૪0૪, 97૦૫ 90વં ॥00,. 
1૫17 વિ, ચિત્રો.) 

એ ખરું છે કે આ સવાલ બોલપટની વસ્તુ કરતાં સાહિત્યના 
ક્ષેત્ર સાથે વધારે સંબધ ધરાવે છે. સાહિત્યની ભૂમિકાના સવાલ આજ 
ચર્ચાવાઃ લાગ્યો! છે ત્યાર આ સવાલતે થોડાક સબ'ધ હોઇને જ અહીં 
ચર્ચ્યો છે. ક ર 


'પાંત્રાલે'ખન 


આપણાં ખોલપટોએ પાત્રાલેખન માટે કોઈ અજબ નિયમ કેળવ્યે। 
જણાય છે. હા એ સાચુ કે હમણાં હમણાં એ નિયમને કગાવી દેતા 
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અપવાદો નજરે ચઢે છે ખરા. છતાંય અહીં એની વિચારણા 
“જરુરી છે. કડ 


આ ન્તતુ પાત્રાલેખન એ આપણા છેલ્્ય સાદે સીત્તેર વર્ષના 
નાટકના તખ્તાને વારસો છે. માનવતાને એમણે ખે ભાગમાં વહે'ચી 
“છે, એક સારી-અતિ સારી. ખીજી ખરાબ-તિલ્કુલ શેતાની. આથી 
આપણુને ખૂબ ભલા માણુસો ઉપર ખૂબ ખરાખ માણુસો જે જલ્મ 
'ગૂજરે છે તે જેવા મળે છે. " 


વાસ્તવિકતા આથી જદી પડે છે. દુનિયામાં માણુસે। વસે છે તે ન 
તો! હિમાલયમાંથી ઊતરી આવેલા મહાત્માએ છે કે ન તે! પેલી 
-નર્કની યિત્રાવલિમાં ન્નેવા મળતા રાક્ષસો. સ'નેગ પ્રમાણે અને' 
પોતાના ધડતર પ્રમાણે જ માણુસતી વત ણુંકતે સમજવી શકાય. એમાં 
કવળ સજનવા કે કેવળ દુર્જનતા નથી હોતાં, માનવચારિત્યતે ધડતાં 
“બળા એટલાં સહજ અને સહેલાં નથી. એમની કામગીરી અતિ વ્યાપક 
હોવા સાથે તદન સીધા સાદા ત્રિદાશીના દાખલા જેમ કામ નથી 
-કરતી. બધ તોડી દોડતી નદીનો પ્રવાડ પોતાના ન્નેસ પ્રમાશે જ 
માર્ગ મેળવી શકે છે. એટલે જ માણુસ મહાત્મા નથી શયતાન 
"પણુ નથી- % 


કદાચ આજ દોષની ખીજ બાજુ હોય એમ આપણાં બોલપૂટોની 
“વાર્તામાં કારણનો 11061૪1#411૦00નો અભાવ ન્નેવામાં આવે છે. 
અમુક પાત્ર અસુક કાર્ય શ્રા કારણે કરે છે એ ન્યાં લગી ચોખવટથી 
-સમન્નવવામાં ન આવે ત્યાં લગી વાર્તા સંદિગ્ધ રહે છે. એનાં કારણુ- 
કાર્ય-પર્િણામના અ“કોડા બુદ્ધિષી પર રહે છે. પાત્રાલેખનમાં એ એક 
“મ્હેટી ખામી ગણાય. એને નભાવી ન જ શાકાય. 


પાત્રાલેખન માટે પ્યાનમાં રાખવાની વસ્તુ એ પ્રત્યાધાતોની સ્પણતા 
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છે. અમુદ્ઠ ખનાવના પ્રત્યાધાત પરથી જ પ્રલેક પાત્રનુ' આલેખન 
સ્પષ્ટ' ખતે છે અતે એટલે એ બાબતમાં કશુંય સદેડયુક્ત ન રહેવા 
રું ન્નેઈ એ. 


સતબધ્ધતા 


વાર્તાના ધડતરનું મૂખ્ય અગ એ હોવું જેઈએ કે એમાંના * 
પ્રસંગો કમાનુક્ઠમે આવતા અને પ૨સ્પરથી વિભિન્ન હોવા છતાં એક- 
રાગતાથી બધાએલા હોય. છૂટા પ્રસંગો મોતી જેવા હોય છે. જ્યાં 
લગી એમાં હીરદદોરી દાખલ ન થાય ત્યાં લગી એ માળા ન બતી 
શકે. અને ન્યાં લગી એ માળા ના બની શકે ત્યાં લગી એ પ્રસ” 
ગોની વ્યક્તિગત કિમ્મત, નાઢય તત્વની નજરે; કલાની નજરે, પાત્રા- 
લેખનની નજરે ગમે તેટલી હોય પણુ એ માસુલી રહે છે. સત્તબદ્ધતાથી જ 
પ્રસગો દીપી ઉડે છે. એમની સંવેદના પૂર્ણ રૂપે પ્રકાશી 
ઉઠે છે. પાત્રાલેખન વધારે એપી આવે છે. અને વેગ આવતાં વસ્તુનું 
હાર્દ પ્રેક્ષક પર ધેરી અસર કરી ન્નય છે. 


" આ સૂત્રબહતા માટે ડદાચ નિયમ નહી' આંકી શકાય, ગએમાં 
જાળવવાના ક્રમ વિષેની વાત તે। રજુઆતની ચર્ચામાં થશે. અહી” તે, 
એ વિષે થોડીક જ વાત કહેવાની રહે છે. પ્રસગોની પરપરા ગે ગોઠવતી 
વખતે જે વસ્તુતું ખાસ પ્યાન રાખવું જેઈએ એ એ છે કે સૌથી 
પહેલાં તો એમાં કયાંય રસક્ષતિ ન થવી નઈ એ. નબળા સબળા 
પ્રસગા એ રીતે ગોઠવવા જેઈ એ કે પ્રેક્ષકોના વાર્તામાંના રસ જરાય 
ન તૂટે. એની ઉત્ક'&॥ સદાય ન્નગ્રત રહે. પાત્રાલેખનના વળાંક એને 
હૈયે વસી રહે. અને વસ્તુના સુદા માર ન ખાય. ન્હાના ખાળકતે પાપા- 
પગલી કરાવતા હઈએ એમ શરુઆત કરી ધીરે ધીરે જમાવટ કરી 
વસ્તુમાં રસ પેદા કરી, પ્રેક્ષકનતી આતુરતા વધારતા જઈ પ્રસંગ 
પરપર્‌ામાંથી વાર્તા સર્જવાની હૈય છે. 
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આતી સાથે જ ખીજ પ્યાનમાં રાખવાની વાત એ છે “કે 
ગ્રસગોનો કમ તાર્કિક હોવો જેઈએ. સામાન્ય કલ્પતોમાં ઊતરી ન શકે 
એવા ફૂદકા મારવામાં પ્રસગો માર ખાય છે. ધણીએ વાર “આ 
ક્યાંથી ?' ગવા "ખ્યાલમાં પ્રેક્ષકો પડી જય છે, વાર્તાની નનરે આ 


સોટા અ'તરાય રૂપ છે 


આનેો અય એ નથી કે ખુદ્દિયુક્ત સત્રબહતાતો વિરોધ કરવામાં 
આવે છે. પ્રેક્ષકો કોઈ કેવળ આંખથી ન્નેવા અતે કાનથી સાંભળવા જં 
નથી આવતા. એ સમજવા પણુ આવે જે. અને આને માટે રજુઃઆત 
ખુદ્ધિયુકત હોવાની જરુર છે. 


રજુઆત 


ખધી વસ્તુનો વિચાર કર્યા બાદ એક વસ્તુ સિદ્ધ થાય છે કે 
બોલપટતો આખોએ આધાર્‌ છેવટે તો રજુઆત ઊપર જ છે. રજુઆત 
નબળી હોય તો ન્ેરદાર ડથાનક, ખુદ્ધિયુક્ત દિગ્દર્શન, કલામય ચિત્રાંકન, 
નસુતેદાર પ્વનિઆલેખન એ ખધું નબળું પડે છે. મરેલા ન્નનવરોના 
ચામડાંમાં ભૂ'સું અતે કાંઈ ઔષધિ ભરી એમને પ્ર્દ્શનમાં મૂકવામાં 
આવે છે. અચ્છી રજુઆતના અભાવે ખીન્ન અગગોમસાં સપ્રમાણુતા 
જાળવતા ખોલપટની પણુ આજ ૬શા થાય છે. 


સૌથી પહેલું એજ સમન્વું નેઇએ કે રજુઆત એટલે ધસગોને 
કેવળ કરમબહદદ સ'ખ્યાખદ્ધ કરવાનું જ નહીં. રજુઆત એટલે વાર્તાને 
ત્ડુમારા મન પર યાષ્ીુ જમાવવા દેવાની સગવડ આપતી વ્યવસ્થા, 
આખોએ વખત ત્હુમતે આંજેલા રાખવાની રીત. પ્રસગાતી છણાવટ જ 
એ રીતે થવી જેઈ એ કે પેક્ષક્તે રસ સતત રહ્યા કરે, વધે, છેવટે 
વાર્તાનું હાર્દ એ બરાખર પારખે, અને હૈયામાં એને ડખ સરે. 
રજુઆતતું આ ધ્યેય હાવું જેઈ એ. - 
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ક 


ક્ટ્લાકતું - એમ ક ક હું જે ક રજુઆતમાં શરુઆત, સિમ વેળા 
અને .અ'ત એટલું લક્ષમાં શખ્યું હોય તો ખાકીતુ' તો ' એની મેળે 
આવી મળે છે. ધ'ધાદારી 'નંજરે' કદાચ આ , ફીગિયામાં દેખાય છે 
તેના કરતાં વધારે સાચ હશે. પણુ આને આદ્શ'સ્યિતિ તરીકે નહી' 
સ્વીકારી શષ્નાય.ઃ પ્રસગોની ગોઠવણીમાં કદાચ હલકાભારેની ( રસની 
નજરે ) ગોઠેવણુ 'થઇ શકે. અતે એમાં કશું ખાટું નથી પણુ એને 
નિયમ તરીકે ને સ્વીકારી શકાય. 


સાચી -વસ્તુ એમ છે કે દરેક વાર્તાને પોતાનું જ સહજ પ્રાગટય, 
અને અ'ત હોય છે. એની હાસ્ફ્ેરીમાં એની કિ'મત અતે અસર્‌ ઘણી 
વાર વધવાને બદલે ઘટે છે. અતે આતે લીધેજ દરૅક વાર્તાને 
પોતપોતાની રજુઆત હેય છે. 


રજુઆત વિષેની ખીજી વાતે! સીનાર્ચોની વાત કરતાં કહેવાઈ છે 
“એટલે અહી પુનરુક્તિ કરવાની જરુર નથી. 
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આની સાથે જ- ખીજી પ્યાનમાં “રાખવાની વાત એ છે ઝે 
પ્રસંગોને! કેમ તાફિ'કે હોવો જેઈએ. સામાન્ય કલ્પનામાં ઊતરી ન શકે 
એવા કૂદકા મારવામાં પ્રસગો માર ખાય છે. ધણીએ વાર “આ 
કયાંથી ?' એવા ખ્યાલમાં પ્રેક્ષકો પડી જ્નય છે. વાર્તાની નજરે આ 
સોટા અ'તરાય સૂપ છે. 


આને અર્થ્ચ એ નથી કે ખુહ્ધિયુક્ત સગબહ્તતાનો વિરોધ કરવામાં 
આવે છે. પ્રેક્ષકો કોઈ કેવળ આંખથી જેવા અને કાનથી સાંભળવા જ 
નથી આવતા. એ સમજવા પણુ આવે છે. અને આતે માટે રજુઆત 
ખુદ્ધિયુકત હોવાની જરૃર છે. 


રજુઆત 


બધી વસ્તુનો વિચાર કર્યા બાદ એક વસ્તુ સિદ્ધ થાય છે* કે 
ખોલપટનો આખાોએ આધાર છેવટે તો રજુઆત ઊપર જ છે. રજુઆત 
નબળી હેય તો ન્નેરદાર ડથાનક, ખુદ્ધિયુક્ત દિગ્ર્શન, કલામય ચિત્રાંકન, 
નસુતેદાર પ્વનિઆલેખન એ ખધું નબળુ' પડે છે. મરેલા જાનવરોના 
ચામડાંમાં ભૂ'સું અતે કાંઈ ઔષધિ ભરી એમને પ્રદ્શાતમાં મૂકવામાં 
આવે છે. અચ્છી રજુઆતના અભાવે ખીજ અગોમાં સપ્રમાણુતા 
જાળવતા ખોલપટની પણુ આજ દશા થાય છે. 


સૌથી પહેલું એજ સમન્વું જઇએ કે રજુઆત એટલે ધસગોને 
જવળ કમબદ્દ સ'ખ્યાખદ્ધ કરવાનું જ નહીં. રજુઆત એટલે વાર્તાને 
ત્હુમારા મન પર કાણુ જમાવવા દેવાની સગવડ આપતી વ્યવસ્થા. 
આખોએ વખત ત્હમતે આંજેલા રાખવાની રીત. પ્રસગાતી છણાવટ જ 
એ રીતે થવી જેઈ એ કે પેક્ષકતો રસ સતત રહ્યા કરે, વધે, છેવટે 
વાર્તાનું હાર્દ એ બરાખર પારખે, અને હૈયામાં એનો ડખ સંધરે. 
રજુઆતતું આ ધ્યેય હોડું જેઈ એ. 


[૪૮] 


કેટલાકતું એસ કહેવું જે કે કે રજુઆતમાં શરુઆત, વિરામ વેળા 
અને અ'ત એટલું' લક્ષમાં રાખ્યું હેય તો બાકીનું તો એની મેળે 
આવી મળે છે. ધ'ધાદારી નજરે કદાચ આ કીગિયામાં દેખાય છે 
તેના કરતાં વધાર્‌ સાચ હરે. પણુ આને આદરસ્થિતિ તરીકે નહી 
સ્વીકારી શકાય. પ્રસગોતી ગોઠવણીમાં કદાચ હલકાભારેતી ( રસતી 
નજરે ) ગોદવણુ 'થઇ શકે. અને એમાં કશું ખોટું નથી પણુ એને 
નિયમ તરીકે ન સ્વીકારી શકાય. 


સાચી વસ્તુ એમ છે કે દરેક વાર્તાને પોતાતુ' જ સહજ પ્રાગટય, 
અતે અ'ત હોય છે. એની હામ્કેરીમાં એની કિ'મત અને અસર વ્રણી 
વાર્‌ વધવાને બદલે ઘટે છે. અતે આને લીધેનટ દરેક વાર્તાને 
પોતપોતાની રજુઆત હોય છે. 


રજુઆત વિષેની ખીજ વાતો સીનાર્યોની વાત કરતાં કહેવાઈ છે 
“એટલે અહી પુનરુક્તિ કરવાની જરુર નથી. 


[૪૯] 


0%. ગ. 





ક્ર વર્ષ પહેલાં હિન્દી સ્ટુડિયોમાં એક માણુસનો ભાવ પૃછાતો 
ન હતો. ચિત્ર આગળ આવતા 1110૧ ટાઇટલ્સમાં સોટા અક્ષરે 
એનું નામ આવતું. પણુ લોકતે મન એની કિમ્મત વસી ત હતી. 
તારકરૃદના તરણા ઓઠે આ ડુ'ગર છૂપાઈ ગયે! હતો. પરદેશી 
ચિત્રઉ્ઘોગની અસર હેઠળ અને એની કામગીરી નનેઇ કદર ચતાં આને 
એતે માનનીય સ્થાન પ્રાતત થયું છે. 


એ માણુસ છે દિગ્દર્શક : આખા ચિત્રને ટોપલો સાથે ઓઢીને 
કરતો, ઝીણા ઝીણા અ'કોડા પાછળ સતત પ્યાન દેતો, ખાળક જેમ 
ચિત્રની માવજત કરતો, આદ્થિ અતત લગી એની જવાબદારી અદા 
કેરતોા--દિગ્ટર્શક. 


પણુ આપણે માણુસ કરતાં એની કામગીરી ન્નેઈએ. 


ઝખુકિયાંનાં શોખીનો કોઇપણ ચિત્રને તેની તારિકા કે તારકતી 
સુંદરતા અને અભિનયના માધ્યમ તરીકે જ ઓળખે છે. કે।કવાર નને 
એના કથાનકલેખકતું નામ પ્રેક્ષકો લગી ગળાઇને પહોંચ્યું હોય તે 
તેતે લેખકના નામે ઓળખે છે. આથી વધુ રસ ધરાવતા એને 
ચિત્રનિર્માતાસંધના નામે ઓળખે છે. પણુ હજુ લગી ખહુ ઓછા 
માણુસો એને એના દિગ્દર્શકની કામગીરી લેખે જુએ છે. અતે એ 
કામગીરી શી? આપણે પરદેશની નહીં' પણુ આપણા હિ'દી યિત્રોની 
,વાત કરીએ છીએ. પરદેશી નિર્માતાઓઆએ તો 2104૫૯૫101 


-દિંગ્ટર્શન 





446801” ઉત્પાદનના સૂત્રધારની એક જગ્યા ચિત્રત'ત્રની સોપાનસાં 
સુકરર કરી હોય છે. આ ભાઈ લેખક પાસેથી વાર્તા લખાવી, 
સીનારિસ્ટ પાસે સ્ક્રિપ્ટ તૈયાર ડરાવી, €45૫૪ુ 21૪00107 
(પાત્રની વરણી કરનાર ) પાસે અભિનેતા-અભલિતેત્રી નક્કી કરાવી, 
અને પછી ૬ દિગ્દ્શકના હાથમાં ચિત્ર સૉંપે છે. દિગ્દશ્ને જે કામ 
હિંદના સ્ટુડિયોમાં કર્યું પડે છે તેમાંથી પરદેશી દિગ્દર્શકો મોટે 
ભાગે ખચી ન્નય છે. ચિત્રતે લગતી આંતરિક તૈયારીઓ પણુ 
ગ્રોડકશન મેતેજર કરી લે છે. અને આથી પરદેશી ચિત્રોમાં બધા 
કરતાં મોટા અક્ષરે ત્ડમતે “ ઈ વિન થાલ્બર્ગ પ્રોડકશન? જેવું વાંચવા 
મળે છે. હા ત્યાં પણુ કેટલાક દિગ્દર્શકાતે પ્રોડયુરસર્સ થવાની છૂટ 
આપવામાં આવી છે. આથી દિગ્િશકતે વાર્તા, સીતારચોં, ખર્ચ વિગેરે 
ખઆબતમાં વધારે છૂટ સળે છે. પાત્રની પસ૯ગી માટે પણુ એને 
ડચવાટ નથી રહેતો. આમ “ અન'સ્ટ લ્યુખીશ વ્રોડકશન.” “ સેસિલષ બી. 
દસિલ પ્રોડકશન” “ ડ્રેન્ક કાપા પ્રોડકશન ' વગેરે મળે છે. 


- -આ ખીજી વાતતું અતુકરણુ હશે કે નહી તે તો કેણુ ન્નણે પણ 
હિ'દી સ્ટુડિયોમાં પણુ “ જમ'ત દેસાઈ પ્રોડકશન ' વિ. ટાઈટેલ્સ અતે 
ન્નહેરાત નનેવા મળે છે. ુ 

પણુ આપણે જરા આડી વાતે ઊતરી ગયા. આપણે ન્નેવાનું હતું 
દિગ્દશડઝતું” કામ અતે પછી કરવાની હતી દિઝર્શનતી વાતે. 


તારે આપણે દિગ્ટશકતું કામ જેઈ એ. અતે આપણે અહીની જ 
વાત કરીએ. એ સાથે ન આપણે વધુ લેવા દેવા છે ને ! 


અતે ગણિતની પરિભાષામાં જેમ “ક” કાયમ, સ્થાણુ છે, એમ 
માનીને કામ ચાલે છે તેમ અહીં પણુ ચિત્રના ઉત્પાદનને માટેની 
પ્રાથમિક જરૃચ્થાતો સ'તોષાઈ છે એમ માનીને જ આગળ ચાલીએ. 


# 


1 ૫૧] 


એટલે સહુથી પહેલાં તો દિગ્દર્શક વાર્તા પર્‌ હાથ અજમાવે છે 
અથવા કે!ઈ ક્લમખાજ પાસે પોતાને નઈ એ એવી વાર્તા લખાવરાવે . 
છે. હા ધણીવાર આની પ્રેરણા! તાજ્ન પૂરાણા પરદેશી ચિત્રો પાસેથી 
મળે છે. પણુ એ તો સ્વગત વાત થઈ. વાર્તા તૈયાર થાય એટલે એક 
ખાજુથી એ એના સીનાર્યૌની તૈયારીમાં લાગે છે અને ખીજી ખાજુથી 
ચોગ્ય પાત્રની શોધમાં લાગે છે. જે ચિત્રનિર્માતા એને એની “નવાં 
સુખડાં' માટેની શોધખોળ કરવા દે તો જ એ થાય નહીંતર હિન્દુ 
પરણેતર જેમ પડયું પાતુ' નભાવી લેવાનું. આટલું થાય એટલે અથવા 
સાથોસાથજ બોલપટના સવાદગીત અને પટદર્શન, વેશભૂષા વિગેરેનુ' 
કામ ચાલવા મંડે છે. 


આમ એક બાજુથી આ કામ ચાલે છે અને બીછ ખાજુથી 
તાલીમ ચાલે. તાલીમ એટલે દિગ્દર્શક પાત્રોને પોતે એમની પાસેથી 
શું અપેક્ષા રાખે છે અને કેવી રીતે કામ કરવું તે બતાવે તે. અને 
એ સાથે હિંદી ખોલપટના દિગ્દશકતે નસીખે બીજુ' પણુ કામ કરવાનુ” 
હોય છે. તે પાત્રોના હિન્દી ઉચ્ચારો સમારવાતું. ઘણીવાર આ કામ 
માટે એ સ્ટુડિયોના સુન્શી અને પંડિતની સહાય લે છે, કારણકે 
પોતાતુ' હિદી ભાષાપરનું પ્રભુત્વ પાત્રો કરતાં વધારે અતે કેટલીક 
એમના જેટલું પણુ નથી હોતું. 

આની સાથોસાથ એને 0૫૬0૦0૦” બાલ્મદશ્યો સુકરર કરવાના 
હોય છે. ચિત્રકર્તા અને પ્વાનિઆલેખક સાથે ચિત્રત'ત્રની વાતો કરી 
ક્ષેવાની હોય છે. ચિત્રસ્થપતિ સાથે પોતાની કલ્પના સુજખના સેટ 
ઉભા કરાવવાના હોય છે. વેશભૂષા માટે પસ'ગી કરવાની હોય છે. 


આટલું ચાય, તાલીમમાં એને સતોષ મળે એટલે ચિત્ર કેમેરા 
આગળ જ્નય છે. 
દિગ્દ્શ્ડની કામગીરીની આટલી વાત કરી એમાં મેટે ભાગે તો 


[૫૨] 


ષન 


, એ બિચારા જીવતે માથે આવી પડેલી કેટલીક આફ્તોની જ વાત 
થંઇ. પણુ એનું જે ખાસ કામ છે એ વાત સાથે આપણે વધારે 
શેવા દેવા છે એટલે *ની જ વાત ડરીએ. 


સહુથી પહેલો સવાલ આવે છે : દિગ્દર્શન એટલે શું ? 


ખીજી ઘણી વાતોની જેમ આની પણુ કોઈ કેરી વ્યાખ્યા આપવી 
અશકચથ છે. એટલે આપણે જરા લાંખે રસ્તે જવું પડશે. 


દિગ્રર્શન એગ્લે સમગ્ર વસ્તુતી અસદિગ્ધ પક્ડ અને એ પમાણે 
સહુ પાસેથી કામ લેવાની દૃષ્ટિ. પાત્રાલેખનના ઝીણાં ઝીણાં વળાંક 
અહાર લાવી એતે પાત્રો પાસે અતુસ્પ અભિનયથી પ્રેક્ષકો સમક્ષ 
રજુ કરવાની શક્તિ. વાર્તાના હાર્દને લોકના મન ૫૨ ઠેસાવવાની તાકાદ. 
લાક્ષણિક અને માલિક કામગીરીથી સામાન્ય વસ્તુતે કલાતત્ત્વથી 
મઢવાની કારીગીરી. ટકામાં 191૦૦0૦0 1૩ 1010₹070101011 : 
દિગ્ટ્શન એટલે સત્યાર્થ. 


અને એના કામમાં એણે કેટલાક ચુણુ કેળવવાના છે. પહેલે 
ગુણુ છે વકાદારીનેો. વાર્તા અને વસ્તુના પોતે કાઢેલા અર્થને વટ્ાદાર 
ન હોય એ દિગ્દર્શન સારી સહામ છતાં પણુ નબળી” નીવડે છે. એના 
અથ સાથે અસ'મત હોવું એ સહજ છે પણુ એ અથનતે પટ્ટીપર 
'ઘટાવતાં બીનવટાદારી ન નભાવી લઈ શકાય. આનાજ ઊપરથી 
કૂલિત થતે। બીજને ગુણુ છે એ પ્રતિતિ. દ્ગ્ટિરકન પ્રતિતિકારક હેવું 
જૅઇગએ. હાવ ભાવ વર્તન કે ઝીણા અણુસારાઃ સહુમાં પાત્ર અને 
પ્રસંગની ખાત્રો મળવી ન્તેધઃએે. નને પ્રેક્ષકતો એ પ્રસંગ યા પાત્ર 
વિષે ખાત્રી ન થાય તો એ છાપ પાડવાનો દાષ દિગ્દર્શનનો છે. 
ત્રીજ્ને ગુણુ છે સયમઃ પોતાની નનતને દબાવી પાત્રતે પસ'ગતે . અને 
વાર્તાને આગળ આવવા રેવાની ઉદારતાઃ પોતાને ગમતા કેમેરાના 
વળાંક કૈ ચિત્તાકર્ષક દ્રષ્યોમાં વાર્તાને અટવાવી ન દેવાની, પાત્રોને 


[પર] 


ર 


ન ગુગળાવી દેવાની મસ* ગ્રાલ બુદ્ધિ આ સમતુલા ગૂમાવતાં ધણા 
અગ્રગણ્ય દિગ્દશ કોએ પણુ ચિત્રોને; વાર્તાને, અભિતેતાઓતે નિષ્ફળ 
કર્યા છે. જેસક સ્ટનખગ અને માલીષન ડીટ્રીચના “સ્કાલેજટ એમ્પ્રેસ'તો 
દાખલો ધ્યાનમાં રાખવા જેવો છે. આપણે ત્યાં દેવઝી બાખુને પણુ 
આ ખાખતમાં આગળ ધરી શકાય 

આની સાથેજ એક સવાલ ઉભે। થાય છે. અભિતેતાઓ પાસેથી 
દિગ્દર્શક કેવી રીતે કામ લેવું ? અને ને દિગ્દશકેનાજ ખ્યાલ 
સુજબ બધુ થવાતું હોય તો અભિતેતાને પોતાની શક્તિ 
દેખાડવાની તક શી ? 

આ સવાલ સહજ છે, પણુ આવે। સ'ધષ અકલ્પ્ય છે. અભિતેતાએ 
જાણી લેવું જ્નેઇએ કે દિગ્દર્શ્ફની નજરજ સર્વોપરી છે. એણે દોરેલાં 
પાત્રસંબધના વ્તુંલોમાંજ અભિતેતાને રગ પૂર્વાનો છે, દિગ્દશ'કે 
પણુ એટ્લું સમજી લેવું નઇએ કે એના ખ્યાલતું માધ્યમ અભિતેતા 
છે. અભિનેતાની મૌલિકતા કે લાક્ષણિકતાના લાભ એણે ઊઠોાવવે 
જેઈએ એટલુંજ નહી પણુ પોતે દોરેલી વિશાળ રેખાઓમાં રેખાંકન 
ક પણુ અભિનેતાપર છોડવું જઇએ, એટલી જ દરકાર રાખીને 

કે વધુ ઉત્સાહમાં આવી એ રૅખાની ખહાર ન જાય. અથવા તો બીજા 
અિનનાલા કાર્યપ્રદેશમાં હર્કત ન કરે. 


આ પ્રમાણુ ન જળવાતાં ચિત્ર ચૂંથાઈ જાય છે. 


આજ નજર ખીજી દિશાએમાં પણુ ફ્રેરવવાની જરૃર છે. 
-2120૦01”૩ 1ગંઉઇળ૦ દિઝર્શકતું ચિત્ર જેમ ખીજ ખધા સહાયક 
તત્ત્વાની નબળી રજુઆત કરે છે તેમ €&31૯7'411&1'5 1ગૅહદધ?૦ 
ચિત્રકર્તાનું ચિત્ર પણુ ખીન્ન બધા સહાયક તત્ત્વોની રજુઆત પાંગળી 
બનાવે છે. દિઝર્શનની ખરી ખુખા સપ્રમાણુતા ન્નળવવામાં, 
સહુ તત્ત્વો પાસેથી એમતુ' શ્રેણ કામ લઈ એક ખીન્ન સાથે મીલાવી 
દેવામાં છે જેથી પરસપર વિરોધી ન થતાં એ સહાયક અને પૂરક બને. 


[પ૪] 


અતે આ સારુ દિગ્દર્શન સહુ તત્વોમાં વિશ્વાસ પેદા કરનારું 
હોવું જેધએ. 


પરદેશમાં દિગ્દ્શકતે માથે એક બીજે પણુ અ'કુશ મૂકાયો છે. 
એ છે સ'સ્કરણુકર્તાતો. સસ્કરણુનો વિચાર અહી' નથી કરવાતે; 
પણુ સસ્કરણુકર્તા અને દિગ્ટરક અથવા સાચી રીતે સક્કરણુ અતે 
દિઝર્શનના સબ'ધનો વિચાર અત્રે કરવો જઇએ. 


આજે આપણા સ્ટુડિયોમાં પ્રવર્તતી દશા પ્રમાણું સસ્કરણુ એ 
દિગ્દરષનનું એક અગ બન્યું છે. અથવા ખીજ રીતે ક્હીએ તે! એ 
દિગ્દરરકનું એક વધારાતવ્રુ કામ બન્યું છે, આતો અર્થ એ નથી 'કે 
દિગ્ટશ્ક પોતે કાતર અતે સીમેન્ટની ખાટર્લી લઇતે કામ કરવા ખેસે 
છે. પણુ એ કામ પાછળતી આખી પ્રેરણા એતી કર એતીજ ચૂચના 
સુજબ એ ન્નેડાણુ સંધાણુ થાય છે. 


આ વસ્તુ દિગ્દશકતી જવાબદારી વધારનારી હોવા છ્તાં એક 
રીતે લાભદાયી છે. ઘણીવાર પરદેશી પહ્દતિમાં દિગ્દ્શકના વિચારોનું” 
ખૂન થવાતો સ'ભવ રહે છે. અહી એ વસ્તુ નહીં બને. 


પણુ જેવા એના ફાયદા છે એવા ગેરફાયદા પણુ છે. ભેજાગેપ 
દિગ્દ્શનને સસ્કરણુમાં સમાલી લેવાય અતે ચિત્ર “ દાભડે।' ન ખને. 
આજનાં આપણાં કેટલાં ચિત્રો જે કોઈ સ્વતત્ર સસ્કરણુકર્તા હોત 
તો જનતાની નજરે ન ચઢયા હોત ! 


[૫૫ ] 





ઈન[[ઉપટમાં કલા અને વિજ્ઞાનનું મિશ્રણુ થાય છે અથવાં 
બીજ રીતે કહીએ તો વિજ્ઞાનની સહાયથી કલા. ઓપી નીકળે છે; 
ખોલપટનો ય'ત્રવિભાગ એટલે ચિત્રાંકન અને ધ્વનિઆલેખન. કેમેર 
અને પ્વનિઆલેખક્યત્ર એ ખેની મદ્દથીજ ખોલપટ બતે. ખોલપટં 
ખીજી વસ્તુઓ વિના ચલાવી શકે પણુ આ ખે વિના તો નહીં જ. 


એ તો સહુના પ્યાનની વાત છે કે આમાં કેમેરાના સંગ 
કચકડાની પટ્ટીએ પહેલો સાધેલે. વ્યાપારી દષ્ટિએ પ્વનિ પૂરવાનું તો. 
છેક ૧૯૨૭-૨૮ સાં શકય બન્યું. 


રસિયાઓ અને ઈ તિહાસટ્નારા છેક રોમન જમાનામાં ચલચ્ચિત્રની 
શેધ મૂકે છે. પણુ એના પ#તિહાસ સાથે આપણે ઓછા લેવાદેવા 
છે, આપણે તો એના ખોલપટમાંના કાર્ય અને રથાન ન્નેવાં છે. 


કેમેરા એજ 'રેજુઆતતુ' સાચુ” વાહન છે. અને દરેક વાહન 
જેમ એણે પણુ પૂર્ણુ વફાદારી ન્નળવવી જ જેઈ એ. રઝળુ_ નિશાળીઆ 
જેમ ઈધિર તીધર ડોકિયાં કરવાનુ” કેમેરાને ન પાલવે. એને તો 
સીધેસીધા વાર્તાની કેડીએ પર નજર ઠેરવતાં ઠેરવતાં આખરી 
-મ'જિલ લગી પહોંચવાતુ' છે. અસગત રમતોથી એ ચિત્રતે ખગાડી 
મૂકે. આ સાથે એને “્યાનમાં રાખવાની વસ્તુ એ વેગ છે. વેગ અતે - 
ગતિની સભાળ ન રાખ્યાથી ચિત્ર 8પ [11010૪7898 (છબીએ 


------ર્ચ્‌ત્રાંકેન અને ધ્વનિઆલે'ખન 


તુ' આલ્બમ ખની જશે. અતઆવશ્યક રઝળપાટથી લખાઈ ભલે 
વધે. કદાચ કેમેરાની કોક કરામત પણુ મળી ન્તય, પણુ વાર્તા તો 
સારજ ખાય, 


આનાજ ખીત્ન અગરૂપ સુદ્દો છે કેસેરાતી સાહજિકતાનો. આજે 
હિન્દીચિત્રાયાં ઠામ ઠામ ચિત્રકલા વધુ પડતી અભ્યાસી થઈ ગઈ 
છે, પ્યાનમાં ચખવાની વાત એ છે કે અસુક શોટના કમ્પોઝીશનની” 
ગોઠવણી એતા હેતુ, એના કમ અતે એના મદત્વમાંઘી જન્મવી 
નનેઈ એ, એની જગ્યાએ એના ઊપર્‌ વધારાની સુંદરતા લાદવા જતાં 
“ સુંબઇફી બિલ્લી” જેવી દશા થાય એમાં ન્યાયાધીશના ચેમ્બરના 
એક દેખાવ આવે છે. આ દક્યનતો એક “કટ ' ખે ક્શેટ મળતા 
હતા તેના ઉપર આવતો હતો, અને આ ખૂણામાં કમ્પોઝીશન 'ખાતર્‌ 
વીનસ ૬ મિલોની પ્રતિમા મૂકવામાં આવી હતી! 


આવુંજ બીજુ ભયસ્થાન એ આન્્કાલ વધી પડેલી પાપત 
વાછાલડ વિચિત્ર અને ભૃમિતિની આકૃતિઓના અતુકરણુમાં લેવાતી 
ઝ્મેરા સ્થિતિએની રીત. ભયાનક ચિત્રોમાં ( ખાસ કરીને ફ્ાન્કેન્સ્ટીન 
વિ. ચિત્રોમાં) આ સ્થિતિઓ સાર્થક હતીઃ આખા ચિત્રની હવાસાં 
“એ કેવળ ભળી જતી થતી એટલુંજ નહી' પણુ એની સચોટ જમાવટ 
ડરતી. અહીં તા રિથિતિ એથી ઉલટી છે. અહીં આ સ્થિતિઓ 
લેવાય છે કેવળ વિવિધતા ખાતર- માણસને ઊધે ચાથે નેવાની 
રરજ ઇજુ આપણને પડી નથી; કે પીસ્તાલીસ ડીંત્રીના કાટખૂણે 
એમને ચાલતા પણુ ત્નેવા પડતા નથી. અતે એમ માતી લઇએ કરે 
આવું ખતે છે છતાં પણુ ન્તે વાર્તાના વેગ માટે એ આવક્યક ન 
હોય તો એવા પ્રેક્ષક અને ચિત્રની વચ્ચે અંતરાય નાંખે એવા 
,એન્ગલ્સ લેવાથી દૂર રહેવું જ્નેઇએ. 


આજ રીતે ખીશ્ન એગલ્સતી બાબતમાં. કેસેસ સ્થિતિના 
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'ાર્ફેરમાં પણુ વિવેક બુદ્ધિની જરુર છે. ચિત્રાંકન એટલું સુરેખ અને 
પ્રવાહી હોવું ન્નેઇએ કે વાર્તા વહેણુને જરાકે ન રુધે. ઓજે હિન્દી 
ચિત્રોમાં એક ભયજનક સ્થિતિ પ્રવર્તવા માંડી છે. દિગ્દર્શક અતે 
ચિત્રકર્તાની પસ'દગીના કેટલાક કેમેરા એ'ગલ્સ ( દા. ત. સમીપચિત્ર ) 
આજે બોલપટોમાં પ્રાધાન્ય ભોગવે છે. એ સમજવું જરૃરી 
છે કે દરેક કેમેરા સ્થિતિતે એનો હેતુ છે. સુંદરતાના શોખ ખાતર કે 
અગત પસદગીના સતોષ ખાતર એ હેતુતે મારી મચડીતે વિસ્પ 
ન કરી નાંખવે જેઈ એ. પુ 

અતે એ પણુ વિચારવું જરુરી છે કે સમીપ ચિત્ર એ કાંઈ 
તારિકા-તારકના ચહેરા સારૃ શોધાએલેો એંગલ નથી. એતે હેતુ 
છે પાત્રના અ'તરતમભાવને પ્રેક્ષકો સ્હામે ધરી દેવાનો. એટલે એ 
હૈતુ સારે એ દરેક વસ્તુને પણુ સમીપ ચિત્રે અકાવાને હક છે. 
પરદેશમાં મૂ'ગા ચિત્રોના જમાનામાં ચિત્રપટની કિમ્મત અતે પોતાનો 
હિસ્સે તાર્કગણુ પોતાના સમીપ ચિત્રની સ“ખ્યા પરથી ગણુતા. 
લોકને પણુ નોર્મા ટાલમેજ કે કલારા ખો કે જેન ખેરીમોરનું અર્ધ 
ચિત્ર કે નેન ગિલબટના ચહેરા જેવા ગમતા. પણુ આજે સ્થિતિ 
જૂદી છે. આજે એકલા રૂપની કદરદાની આછી થઈ છે. કારણુકે 
લોક આજે જે બને તો રૂપ અતે અભિનય, નહી' તો રૂપની પરવાહ 
રાખ્યા વિના અભિનય માંગે છે. ખોરિસ કાર્લોફ અને વિકટર મેકલેગ્લન 
કાંઈ દરજીની દુકાનના મોડેલ્સ નથી જ- પણુ અભિનયની ફર્મ એમને 
ગ્રેહ્કાના લાડકા બનાવી શકે છે. અહીં પણુ કેવળ સુલોચનાતુ' 
સમીપ ચિત્ર લઈ ચાક્ષતા ચિત્રનુ' સ્થાન આજે નથી. ક્લોઝ અપને 
આ અપવ્યય અઢકવાની જહુ? છે. 

ધ્વનિ એ ખોલપટમાં ઉમેરાએલી લગભગ છેલ્લી વસ્તુ છે છતાં 
આજ એવુ મહત્વ ખૂખ વધી ગયું છે. ગઈકાલ લગીના મૂંગા ચિત્રના 
હિમાયતીએ પણુ આજે પ્વનિની તરફદારી કરતા થયા છે. કારણકે 
પ્વનિએ માધ્યમ તરીકે ચલસ્સિત્ર જેટલો જ ઉપયોગી માલુમ પડયો છે. 
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શરુ શરુમાં હિન્દી ચિત્રોમૉ ભ્વનિ વિષે ખૂબ જ ડરિયાદો* હતી 
અતે લગભગ બધી સકારણુ હતી. આજે એમાંની ધણી કરિયાદે દૂર 


થઈ છે. સારા હિન્દી ચિત્રતું ધ્વનિઆલેખન પર્દેશનાં ચિત્રોને 


મુકાબલે ઊભુ રહી શકે શ્મેવું થયું છે. 


પ્વનિઆલેખનમાં ધ્યાન રાખવા જેવી વસ્તુ ખે છે. એક તો 
પાત્રના અવાજતે વકાદાર રહેવાની અતે ખીજી એતુ' સાતત્ય 
જાળવવાની. ધણી વાર આપણુને પાત્રનો અવાજ ડફત્રિમ અને 


, વ૨ધાલ લાગે છે. આતુ" કારણુ એ છે કે ધ્વનિતા ડળરીકાઇજ 


(એક કરતાં વધુ પાત્રોનાં અવાજ્તે ભેગા કરવાની ક્રિયા ) માં પ્રમાણુ 
જળવાતું નથી. અને ઘણી વાર એક જ ચિત્રમાં એક «૪ પાત્રના * 
અવાજમાં ખૂબ જ 9તપત્તતદ૦ા ફેરફાર સભળાય છે. આતુ કારણુ 
પણુ પહેલાં જેવુંજ હોય છે. કે પછી કદાચ ' માઈકે “ને મૂકવામાં યતા 


ગાટાળાને લીધે અમ બને છે. 
ખીજ ધ્યાનમાં રાખવાની બાખત ખાસ ફરીને સંગીત એક્લે 


ગીતો અતે પૃષ્ટવાદન વખતે ઉભી થાય છે. ધણીવાર સુરાવલિ કર્ઝબ 
લાગે એટલી તીવ્રતાથી આલ્ેખાય છે અને ધણીવાર ગીતમાં અવાજ 


“થર્ડાઈ જતો જણાય છે. આ વસ્તુ પર કાણુ મેળવવાની અત્યત 


આવશ્યકતા છે. ધ્વનિને એતું સ્થાન છે એ વાત વિષે હવે વિવાદ 
નથી, પણ્‌ ન્યાં લગી એ વિભિન્ન અતે વિરેધી સુર ન કાઢે 
ત્યાં લગી જ. 
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જ11પણી રંગભૂમિના વારસા તરીકે આપણુને ખોલપટમાં 
સગીત અતે નૃત્ય મળ્યાં છે એમ કહેવું એ અતિશયોક્તિ નથી. 
રગભૂમિએ જૂદે જૂદે વખતે નાટકમાં સંગીતનું સ્થાન બદલ્યું. ઈદ્દેસભા 
જેવા નવાખી નાટકમાં આવતાં દોઢસો ઉપરનાં ગીતામાંથી ચળાતાં 
ચળાતાં આજે નાટકમાં પદર સત્તર ગીતો શોધતાં મળે છે. કયાંક 
કયાંક એકલુ' ગદ્ય નાટક પણુ ન્નેવા મળે છે. અતે કયાંક વળી પતિ 
પત્નીને શાક પીર્સવાતું' પણુ ગીતમાં કહે છે. 
સવાલ એ છે કે સગીતતે ખોલપટમાં સ્થાન છે ? અતે હોય 
તો ક્યાં અને કેવું સ્થાન છે? 
સગીત એ ભાવ પ્રદશનતુ' અચ્છુ' સાધન છે એ સાચુ'વર્ષોની 
સાધના પછી પરદેશીઓને હાથે પીઃખાઇ જતાં બચેલુ' આપણું 
સગીતધન હજુ માનવહદવની કર્સિગઓને પૂરૅપૂરી રીતે રજુ કરી 
રકે એટલુ તે છે જ. પ્રાંતીયતાના આવિષ્કારો પણુ ધડાતાં ઘડાદ્વાં 
મતોહર અને ખૂખ ખાત્રીદાયક થયા છે. આ સાથે સંગીતમાં 
પ્રશ્નના રસ પણુ કાયમ છે. 
આ ખધી વાત છતાં બોલપટમાં સંગીત હોવું જરુરી જ છે? 
સામાન્ય સમજ આતો જવાબ નામાં આપે છે. બોલપટ માટે 


--સગીત અને નૃત્ય 


એકજ ગુરુયત્ર હોવું જેઈ એ : વાર્તાને આગળ કરે ગ ચાલ : 
બાષ્ીનું બછુ' અગ્રાલહ્ર અને ત્યાત્ય. સંગીતને પણુ આજ નિક્ષે 
કસવુ' જેઈ એ. 


અતે આજના આપણા ખોલપટાોમાં આવતું સગોત આ 
"કસોટીએ પાર ઉતરશે ? 


દ્લિગીરી સાથે કુલ કરવું પડસે કે આ કસોટીએ એ પાર 
નહી” ઉતરી શકે. ધણીવાર સગીત વાર્તાનો વેગ અટકાવી દે છે. 
સિગ્નલ ન મળતાં સ્ટેશન બહાર અટવાઈ રહેતી ગાડીના સુસાક્ર 
જેવી વાર્તાની અને સાથે પ્રેહ્રકતી પણુ દશા ચાય છે. વાર્તાએ 
જમાવેલી હવા સંગીતના સ્રરે! ભૂત્ી નાંખે છે. 


સ'ગીતના આ અપવ્યયતા દાખલા ચિત્ર જ્નેનારી આલમને ઠામ 
દોમ મળરે. પટાબાજી ખેલતાં પહેલાં દાદરાનો તાલ સાચવી ગવાતા 
ગીતરતે ત્ઠમે શું કહેશે ? મરતાં મરતાં જ્યારે થ્રાસ ઉપડવો જેઈ એ 
એ વખતે સુંદર રગણીમાં ગવાએલા ગીતને આપણે શું કહેવું 
દાખક્ષો આપવા ખાતર જ એક નામ લઈ એઃ ચોધરીનું કલી બાત 
ત્ઘમે કદાચ જ્યું હશે. સુરેન્દ્ર અને દુર્ગા ખોટેને એક પ્રસંગમાં પેલા 
ગિઠદિરગુલના હૂકમ પ્રમાણે વધ કરવાને હતો. (કાણે કેતો એ તો 
અત્રે યાદ નથી ) અને ખ'જર પકડી ગજગ્રાહની કસરત કરતાં અત્ને 
બાઈસેપ ટ્રૂકાવતાં એક ગીત ગવાએલું. કેદખાનામાં પડેલા ફ્લ્મી 
ન/ગતના બહાદર જવાને તો ગીત ગાતા જ આવ્યા છે. અપ્રાસાંગિકતાતું 
આયી વધુ વર્ણન કરવાની જરુર નથી. 


સ'ગીત વિરુદ્ધની એક ખીજ દલીલ પણુ ધ્યાનમાં રાખવી ન્નેઈ એ. 
જવનના કેટલા પ્રસંગોમાં સગીત ગવાય છે? જવતના ખાનગી 
પસગોની અહી' વાત નથી પષ્દ સામાન્ય રીતે કેટલાં ગીતો માણુસ 
દિવસમાં ગાય છે ? યાદ રાખવું જેઈ એ કે અહી ગૂજનતો સવાલ. 
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નથી, નહાતી વખતે ગીત ન ગૂંજે એવો માણુસ હજુ લગી મ્હને તો 
જડયા નથી. પણુ અહી એ પ્રશ્ન જ નથી. અહી સવાલ છે કે જે 
રીતે આપણને ખોલપટમાં ગીત સાંભળવાના મળે છે તેનો. એ 
વાસ્તવિક છે ? 


જીવાતા જીવનની વાત કરીએ તો આ દલીલમાં ધણું સત્ય છે. 
અને નિભેળ વાસ્તવિકતા જ ખપતી હોય તો સગીતનો, અતે 
ઓછામાં ઓછુ' ગવાતા ગીતોનો સમાવેશ ખોલપટમાં નહીં' થઈ શાકે. , 


“ પણુ આની સ્હામે એક દલીલ છે. સગીતતેો સમાવેશ કેવળ 
કૅણપ્રિય ખનવા ખાતર નહી પણુ વાતાવરણુ જમાવવા કરવામાં આવે 
છે. એ સાચુ' કે આમ કરવાની રીત ઘણીવાર તદન અણુધડ અને 
અસ્પષ્ટ હેય છે. પણુ ગીતો હવા જમાવી પ્રસંગને વેમ આપે 'છે- 
ગની ના નહીં પાડી શકાય અતે ગએટલેજ બિલ્કુલ સ્પષ્ટ અને 
સુરેખ રીતે અપ્રાસાંગિક્તાના આરોપ ન લાગે એની સંભાળ રાખી 
ગીત મૂકાય એમાં કદાચ વાસ્તવિકતાની નજરે વાંક કાઢી શકાય પણુ 
શસની નજરે નહીં કાઢવો જેઈએ. આતો અર્થ એ નથી કે ગીતે 
એ ખોલપટતુ તદન આવશ્યક અ'ગ છે. પરદેશી ચિત્રો કેવળ ગધચિત્રૉ 
હોય છે. એ અસર નથી કરતાં કે ભાવ પ્રદર્શન કરવામાં કે 
અતુકપા વિ. કોઈ પણુ' લાગણી જમાવી જવામાં એ પછાત હોય 
છે એમ કેોણ્‌ કહેશે ? 


પણુ કદાચ આની સ્હામે અતયાર લગીની ચાલતી આવતી પ્રથાને 
“ધરવામાં આવશે. એ નબળી દલીલ છે. પ'દર-સોળ હજાર ફૂટના 
લાખા પથારામાં અહાર વીસ ગીતો આવતા છતા ત્યાંથી ખાર હજાર 
ફુટ્માં પાંચ છ ગીત સુધી આપણે આવ્યા છીએ. એટલે કેવળ 
પ્રણાલિકાતું' ખહાતુ' કાઢી નહીં શકાય. વાત એમ છે કે 
ચિત્રનિર્માતાઓની આજે ગીત કાઢી નાંખવાની હિમ્મત નથી. પ્રેક્ષકો 
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નારાજ થરો અથવા આવો કાન્તિકારી ફેરફાર ટિકિટ ખારી પર 
અસર કરી જશે એ ખીક એમતે રલ્યા જ ડરે છે. 


ખોલપટમાં સંગીતતો આ ઈ તિહાસ અતે વિકાસ છે. કાલની 
વાત કહેવી મૂસ્‍્કેલ છે. પણુ આજના તખકકે સંગીત માટે ચોહીક 
તકેદારી રાખવાની જરર છે. એક વાત તો ઉપર ફહીજ દેવાઈ, 
છે. એ છે કે ગીત ખરાખર મેકાસર હોવું ન્નેઇએ. 
કરુણુતાની શેખી ખાતર કે ભાવનો ઉદ્દેક કરવા ગએને ન મૂટવું. 
ખજુ એ કે ગીત લાંખુ' ન હોવું જેઈ એ. ( હમણાંના ખોલપટાએ 
આ વસ્તુ સરસ રીતે ઉપાડી લીધી છે.) ત્રીજુ એ કે ગીતના ખોલને 
ગીતના ઢાળના ખોના હેઠળ દાખી ન દેવા જેઈ એ* આખરે તો 
ઢાળ અને એના ખોલની ખન્નેની ભેગીજ અસર થવાની છે, 


અત્યાર લગી આપણુ કેવળ ગીતતી જ વાત ડરી. પણુ 
ખોલપટના સંગીતમાં ગીત કરતાં પણુ વધારે ભાગ પૃષ્ટસ'ગીત 
ભજવે છે. 


આ ક્ષમ્ય જે ? 


આને જવાખ ગીતની ચર્ચામાં આવી ગયે। છે. અને ગીત 
કરતાં પણુ વિશેષ અસરકારક રીતે પૃષ્ટસગીત વાર્તાના વેગમાં મદદ 
કરે છે. હવા જમાવવા માંટે એના જેવુ ઉતૃષ્ટ .સાધન ખીજુ ની 
મળી શકે. 


પણુ આને પૃષ્ટસંગીતની બાખતમાં ખે વસ્તુ ત્તરત આંખે 
ચઢી જાય છે. એક તો એ છે કે ન્હાના બાળકને રમકડું” મળ્યું હેય 
એમ આજ ચિત્રના નિર્માતાઓને હાથ પૃષ્ટસગીત આવ્યુ છે. 
દસ પ'દર ફૂટનો મૂંગા ટૂકડો આવ્યો એટલે અ'દર કાંક ગીત ધ્વનિ 
પૂર્યો. જ છે. આમાં નથી જળવાતું કશું પરમાણુ, નથી આવતી કશો 
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મૌલિકતા. નથી દેખાતી કશી રસશૃત્તિ. અને છેવટે એનો અતિરેક 
થતાં ૩'ટાળા આવે છે. શા સારુ કોકવાર પણ આપણુતે હવાઈને 
ગીતાર્‌ પર છેડાતી સુહિણી કે ભેરવીના સુર સિત્રાય કોઈના ડુસ્કાં ' 
સાંભળવા ન મળે ? અરે સપ્રમાણુતા ખાતર નહી' તે। છેવટે વિવિધતા 
ખાતર તો એસ થવા ઘો ! 


અને ખીજ વાત, ચિત્ર સંગીતના પૃષ્ટસ'ગીતમાં હવે કેવળ 
હવાઇન ગીતા૨ અને કલેરીઓનેટ ક્યાં લગી છેડાચે જશે? હિના 
પોતાનાં આટલાં જ કાયક્ષમ તતુવાધો છે એટલું તો ચિત્રનિર્માતાએ 
જાણુતા હશે. આમાં કાંઇ સ'કુચિત રાષ્ટ્રવાદ નથી પણુ સૃછ્દસ રસવૃત્તિની 
નંજરે પણુ હિ'દી વાદ્યો વધારે કાર્યક્ષપ અને રસાળ છે, ઉદયશ' કર 
જે એમના નૃત્યો સારુ સરોદ દિલરુબા અને કદંગતો ઉપયોગ કરી 
શકે તો શા સાટે હિ'દી ચિત્રના નિર્માતાએએ ઓર્ગન હવાઇન ગીતાર 
અને કલેરીઓનેટમાં જ અટવાઇ રહેવું જેઈ એ ? 


કિક ન ન 


નટ ! ચિત્રપટની ન્નહેર ખખરે ધણુ શખ્દ્દોમાંથી એમને સાચો 
“ અથ ચોરી લીધે! છે; એમનો આત્મા હણ્ષો છે અને ખાલી 
ખોખાં જેમ શબ્દોને છેડી દીધા છે. નૃત્ય પણુ એક એવે જ શખ્દ છે. 
તદ્‌ન હલઝી રસૃત્તિનાં, રૃત્યનાં 'કોઈપણુ પ્રકારના અંગની સૂચના 
સરખી ન ધરાવતાં, જુચુપ્સા પોષતા તાયકાએ ને નૃત્યતુ' નામ આપવામાં 
આવે છે. ન હોય તાલ, ન હોય લય, ન હોય સુદ્રા. ન હોય તોડા : 
પણુ વીસ પચીસ છોકરીઓનું ઝૂડતુ' ઝૂંડ નજર સ્હામે આવે અતે 
કોધ્ઠ સસુટ વ્યાયામનો પચોગ ચાલતો હોય એમ હાથ પગ ઉછાળી 
નય. અત્યાર લગી. થોડાક અપવાદો ખાદ કરતાં હિ'દી ખોલપટમાં 
નૃત્યને નામે આ સિવાય ખીજું કશું ચડયું નથી. 


આ પણુ એક રીતે આપણા નાટકનો વારસો છે. પણુ એ 
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“આખાબોલા લેક આને નાચ કહીતે જ સતોષ માનતા. આજે *્યાતી 
શબ્દોની ભૂતાવળમાં એ નૃત્ય તરીકે એળખાય છે. . 


ગએક-વસ્તુ સારી છેં કે આજે આડું “નૃત્ય' ખાલપટમાં અનિવાર્ય 
છે એ માત્યતા જતી નય છે, અતે પ્રાસ'ગિક અને વાર્તામાં જરુરી 
હેય તોજ પસગતે અતુસૂપ નૃત્ય મૂકવાની આદત કેળવાતી ન્તય છે. 


આજે ઉદયશ કરને પ્રતાપે હિ'દીનૃત્યની નવી ઉષા પ્રગટી છે. 
સમાજમાં એતુ સ્થાન, પ્રતિ'દ્ા ન્નમતાં ન્નય છે. કથ્થક, કથકલી, 
મણીપુરી, તાંન્નેરી; સવ શાખા પ્રચાખાઓ આજે પાછું એમનુ 
ગૌરવભયું” અતે સસ્કારિતાની પારાશીશી જેવુ” સ્થાન પામતી જય 
છે. ત્યારે આપણુ દુર્ભાગ્યે હજુગ્મે કયાંક કયાંક પરદેશી બાલ રુમતા 
દસ વર્ષ વાસી પગલાં કટગી રીતે લેવાંતાં નજરે ચઢે છે. આ 
જલ્દીથી સ્થિતિમાં પલ્ટા થવાની જરુર છે. 


અતે નૃત્યતો વિચાર કરો છે! અતે સગીતતો વિચાર કરી ચડયા 
છો ત્યારે ત્ઠડમારે “કવ્વાલી *#તો પણુ વિચાર કરી % લેતે જ્નેઇએ. 
હિન્દી બાલપરટના આ દૂષણુતે દૂર કરવાના માર્ગ પણ ગેોધાવા 
ન્નેઈ એ, 
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ન્ડ 
છ.કનિક 1 1001ાંવૂણ ! 


નામ સભળાય છે અને ગ્ેક્ષકોને સાથે એક ન સ્હમજ્નય “એવી 
શીલા પડે છે. અને ખુખી તો એ છે કે ટેકનિક ( ગૂજરાતી રૂપાન્તર 
કરવું હોય તે! ચિત્રત'ત્ર જેવો બીજને શબ્દ જડતો નથી ) શી ખલાનું 
નામ છે અતે એતું શું કાર્ય વા પ્રયોજન છે એ ન સ્હુમશનવી શકાય 
એવી વસ્તુ છે. 


પણુ જે ઉડાપાહ થાય છે અતે જે વાતો ચોમેર કરવામાં આવે 
છે એ એક રીતે સાચી છે. ચિત્રત'ત્ર ઉપર્‌ જ ચિત્રનો ખરો આધાર 
છે અને એટલે ચિત્રત'ત્ર શું એ સ્હમજવું જરુરી છે. ખૂબ સરળ 
વ્યાખ્યા આપવી તો મૃશ્કેલ છે પણુ, ચિત્રત'ત્રતે ચિત્રની રજુઆતતું 
શાસ્ત્ર કડી શકાય. અતુભવે જણાયું છે ચિત્રત'ત્ર એ કેવળ કશી 
યાંત્રિક વસ્તુ નથી પણુ ખૂબ ક નવા નવરા આવિષ્કારોના 
પ્રત્યાધાતો જ્ીલતી જીવન્ત ચીન છે. ચિત્રની માનવતા વ્યક્ત કરવાનું 
કામ ચિત્રત-ત્રનું છે. ચિત્રનું દર્દ પ્રેક્ષરકના મન પર ઠંસાવવાતું કામ 
ચિત્રત'ત્રતું' છે. ચિત્રતો અર્થ કરી પ્રેક્ષક આગળ ગમૂડવાતું' કામ 
ચિત્રત'ત્રનું' છે. 


----ચિત્રતત્ર : સસ્કરણુ અને સાતત્ય 


કદ્દાય પુનરુક્તિ 'જેવું અહીં થશે. પણુ તે અનિવાર્ય છે. સૌથી 
પહેલાં આપણું એનુ રૂપ જેઈ એ. 


આપણે નનણીએ કા એએ પ્રમાણે થિત્ર તૈયાર કરતાં પહેલાં 
એની સુસ્પણ કલ્પના કોકતે તો હોય છે જ- અને એ કલ્પના એની 
ઝીણામાં ઝીણી વિગત સાથે કાગળ પરે ઉતારાય છે. અને ચિત્ર 
ઉત્પાદનમાં સહાયભૂત થતા સહુ અગોતે એમની કામગીરીની સુપરત 
કરતાં ડરતાં, એમનું સ્થાન બિલ્કુલ નિશ્રિત કરતાં, એ આગળ ચાલે 
છે. આમાંથી અ'તે જે તૈયાર થાય છે તે સીનાર્યો-સ્કિપ્ટ, આ 
સીનાર્યો એજ ચિત્રના ધ્‌વતારો બને છે. 

સીનાર્યેપો કેવી રીતે તૈયાર થાય છે તે તો! આપણે ટ્કાણમાં 
નેયું છે. એટલે એ વિષે અર્હી ફરીથી લખવાની જરુર નથી. પણુ 
એક દાખલો લઈએ તો કદાચ આખી વસ્તુ વધારે સ્પષ્ટ થઈ શકરે. 


નીચેના પ્રસગતે માતો! કે ચિત્રૉકિત કરવાતેો! છે. અતે એ માટે 
ગને સીનાર્ષામાં ઢાળવાની છે. 


ચોપાટી પરના બાંકડે એક સાણુસ ખેઠ્દે છે. ભૂખ્યો લાગે જે. 
ખે્‌કાર લાગે છે, અને ભૂખથી ત્રાસી જઈ એ પાસે ઉભેલા નિરાંતે 
ભેળ ખાતા બાળકના હાથમાંથી ભેળ ઝૂટવે છે... 


- સીનાર્યોની શરુઆત કદાચ આમ. થાય. “ કદાચ? એટલા ' માટે 
લખવુ પડે છે કે સીનાર્યોની ખીલવણી અતે ગુથણી વિવે માથા 
જેટલા જ જૂદા જૂદા ખ્યાલ હરો. અને આજ સાચો છે એમ ષણ 
મ્તાવવાતો આગ્રહ નથી. આતો કેવળ સ્ટમજણુ આપવા પૂરતુ' જ 
લખાય છે. ત્યારે શરુઆત ૨૩-પનિ%« (શૈરંસ્ગળ ) થી ચાય છે. 





ક આવા જૂદા જૂદા શેરટની અને કેમેરા-સૂચનોની સ્હમતણ પાછળ 
આપવામાં આવી છે, સૌતાર્યા પણુ પાછળ એના રૂપમાં આપ્યો છે. 
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સાગર તરગે પર્‌ કેમેરા મ'ડાએલો છે. ઉઠળી ઉછળીતે આવતા અને 
કિનારે પછડાતા મોન્નનેો મીડ-લોાંગ શોટ લઈ લેવાય છે. અહી' ૧લા 
ટૃષ્મતો શોટ (૧) પૂરો થાય છે. પણુ સાથોસાથ મોકાનેો અવાજ, 
અતે ચિત્રમાં ન દેખાતાં છતાં જેમની હાજરી જણાવવી અત્યત 
જરુરી છે એવા ચોપાટી ૫૨ કરતા લોકો અતે જાત ન્નતના ધાંટા 
પાડતા ફેરીઆએઓ, ભેળવાળાઓ વિગેરેના અવાજ પણુ આજ ચિત્ર 
પર્‌ ચઢે છે. આ પ્વનિ હવા જમાવવા છે. હવે શોટ (શ શરુ થાય છે. 
જ્મેરાની દિશા બદલત્રામાં આવે છે અતે હરત! ફરતા લેોકતેો સષ્વનિ 
શૈેટ લેવાય છે. હવે પાછી કેમેરા સ્થિતિ બદલાય છે અને ખુમચા- 
વાળાનો ભેળ વેચતાં લીધેલો શોટ આવે છે (મ), આ પણુ સષ્વનિ 
છે અને ઉપરાંત ૦૫૬-૩૦૫૫ (બહારનો ધ્વનિ) પણુ એમાં ઉમેરાયો 
છે, પાછે! શે।ટ બદલાય છે અતે કેમેરા ફરનારાએ, હવામાં ઉડતા 
ફુગ્ગા, પગનીચે કયર્‌ાતાં પડીકાનાં કાગળ વગેરે ઉપર થઇ ખાંક પર 
આવી ડરે છે ઉ). કેમે મીડ કગ્તાં પણુ વધારે તછીક આવે છે 
અતે જુવાન ઉપર ઠૅરે છે. જુવાનનો હાથ ફાટેલા કપડાંને સ'તાડતો 
કરે છે. અને જુવાનની નજર ખહાર ઠરે છે (૧). ભેળવાળાના ખૂમ- 
ચાને! કલ્ષોઝ અપ. 'કેમેરામાં દેખાતો એક હાથ ખીજ હાથમાં પકડી 
રાએેલા કાગળમાં ભેળ મેળવતો હોય છે (છ). જુવાનનો કલોઝ અપ. 
જુવાન નજર પાછી ખે'ચી લે છે. એક નિશ્રાસ એના મ્હૉંમાંથી સરી 
પડે છે (ન). લૉાંગ. બાળકો ખેલતાં દેખાય છે. એક બાળક છુગ્ગા 
ઉડાડનુ' હોય છે. ખીજ બાળકના હાથમાં ચણામમરાતું પડીકું છે. 
કુંગ્ગા ઉડી નનય છે (ક). જુગ્ગાનો કક્ષાઝ અપ (1). દોડતા બાળકતુ' 
ખસ્ટ, હાથમાં પડીકું (;). જુવાનતો કક્ષોાઝ અપ નજર તાકતે। (8) 
ફૂરીવાર્‌ ઉત) મીડ જુવાન ઉભો થાય છે. નજર ખે'ચાએલી 
છે. મ્હોં પર કશા નિશ્રયની છાપ દેખાય છે. «૪ડબાં બીડેલાં (ર). 
એકલે બાળકના હાથમાં પડીકાનો ક્યોઝેઅપ (૪). મીડ. બાંકડા આગળ 
જવાન ઉભો છે, છગ્ગા ઉડતો જુવાન પાસે આવે. છે, જુવાન એને 
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જવા દે છે. રડતું બાળક આવે છે; જુવાન એનો હાથ પકડે ' છે અને 
પડીકું ઝટવી લે છે (લ). બાળક રુવે છે (થ). જુવાન પડીકુ લઈ 
ખાતો ખાતે! દોડવા માંડે છે (૨). રોતા બાળક પાસે ખીત્ન લોક 
ભેગા થાય છે (ધ). હાંફતા અને ખાતા «તા જદા કલ્ોઝઅપ 
(ભ ખાળકને લે!ક છાતું રાખે છે. 


ક 


તદન આછકલી રીતે આ લખાયું છે પણુ એમાં ઝાઝા અન્ન- 
હ્ધા શખ્દ્દો અતે વસ્તુએ ન ભરી દેવાની કાળજ રખાઇ છે. અને 
એતેદ ઉદ્દેશ પણુ કેવળ ઝાંખી કરાવવાતે। જ છે. 


આમ જે તૈયાર થાય તેતે સીનાર્યો ટછે. અતેચિત્રત'તતી 
આ કુચી. 


હવ ત્ર ન 


૬ 

“બંડત'કનતો ખીજી બાજી ગેટલે સસ્કરણુ ૪ધાઝજ 
(એડિટિંગ) અને 400૫૧૪૦ (મોન્ટાજ )તા નામે ઓળખાતું 
ઓજ અતે ખૂષ સબળ અગ, ન 


સ'કરણુ કેમ થાય છે એ વિષે આછ્ક્લો ખ્યાલ પહેલા 
અપાઈ ગયો! છે. અહી જરા વિસ્તારથી એનાં કેટલાંક અગેની ચર્ચા 
કરવાની છે 


સીનાર્ષોની સચના સુજબ ચિત્રના જદા જૂદા ભાગોને ભેગાં 
કરવાનું અતે એમાંથી સુરમ્ય સુરેખ પ્રતિતિદાયક વાર્તા ઉપન્નવનાનું 
કામ સસ્કરણુનુ' છે. સુડે!વકિન જેવા સમર્થ દિગ્દર્શકો તે! સસ્કરશુને જ 
ચિત્રનુ' અતિ ઉપયોગી અને કિમ્મતી અંગ ગણે છે. અને એને 
ૃવબાદળછુલ મોન્ટાજ્ના નામે ઓળખાવે”છે. આધસેન્સ્ટાઈ ને (પરભા- 
વરાળી રશિયન દિગ્દર્શક ) મોન્ટાજ્તી (આપણે પણુ એ શખ્દ ચાલુ 
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રાખીએ ) વ્યાખ્યા ડરતાં જણાવ્યું છે' કે ખે વિભિન્ન વસ્તુઓને 
સાથોસાથ મૂકી એમાંથી તદ્દન સાહજિક રીતે અર્થ ધટાવવાની રીત 
અને કલા એટલે મોન્ટાજ. આ મોન્ટાજ પ્રેક્ષકનતી હૃદયજ'ત્રી “કેવી 
રીતે છેડી જય છે એનો એક દાખલે પણુ આપ્ય છે. સળીઆ 
પાછળ ખેઠૅલે કેદી એના છૂટકારાની પ્રતિક્ષા, કરતો હોય છે. અને 
ગ્ઞેની મનભો મમાં કેટલાંક ચિત્ર ઉગે છે, ખળખળ વહેતી નદી, ઝાડે 
બાંધેલી ગાય, ઉમરે ખેઠેલી માડી, માડીને પજવતુ' બાળક : અતે 
વળી પાછો સળીઆ પાછળ પૂરાએલષો પામર કેદી. હૈયામાં ઉડા ધા 
કરી જાય અતુકપા જન્માવી નય એવી આ દક્યાવલિ છે. પણુ એ 
અસર થવાનુ' કારણુ શું છે? છૂટું એક એક ચિત્ર કદાચ આપણે 
ધ્યાનથી પૂરું નજર તળે પણુ ડરત નહી. પણુ અહી' આટલા છૂટા 
ચિત્રો ભેગાં થતાં એક આખી વાર્તા અતે છે. જે હ્ૃધ્ય પર અચૂક 
અસર કરી જય છે. આ અસર આ રીતે આ ચિત્નોને ભેગાં જ્નેવાથી 
થાય છે. અને એજ મેાન્ટાજની-એડિટિંગતી-સસ્કરણુનતી ખુખી છે. 
વિભિન્ન દક્યોને ત કરી એમાંથી ધારી અસર સાજી એજ 
સસ્કરણુતુ' હાર્દ 

પણુ આવા સુંદર્‌ અતે કલાત્મક પ્રકારતે પણુ એક મહાભયથી 
બચવાનું છે. એ ભય જન્મે છે પ્રતિકવાદમાંથી, 590300ંશાણ થીજ 
વસ્તુ સ્હમજાવવાની વધુ પડતી ઘેલછામાંથી. અહીં આપણે ઓપણાા 
ચિત્રોના ખે દાખલ્લા લઈએ. અમર ન્યોતિમાં સૈદામિનીના 
(દુર્ગા ખોટે) મતોરથો જ્યાં નિષ્ફળ જતા જેતા ત્યાં તરતજ 
આપણે દરિયાના સોજાને જેસભેર ખડક સાથે અફળાતા અને 
ડણુકણુમાં વેરાઈ જતા પણુ જેઈએ છીએ. આપણુને તરતજ 'ખ્યાલ 
આવે છે મોનાના નિષ્ફળ પ્રયત્તનો. અતે આપણે ન સૌદામિનીની 
નિષ્ફળતા પ્રત્યે સહાતુભૂતિ દર્શાવવા તૈયાર થઈ જ્ઈ એ છીએ. આ 
મોન્ટાજતું સુંદર રૂપ છે. અને સુંદર રૂપ હોવા સાથે એ અસરકારક 
છે. પણુ એટ ખીજે દાખલો! લયો, છાયામાં ભાઈના ઓપરેશનને 
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| માંરે પૈસા મેળવવા બહેન પોતાની અસ્મત વેચે છે. અને આપણે 
પડદા પર કોઇ મદિરિના શિખર પસ કળશ પર, સજબૂત લથોડે 
પડતો જેઈ એ છીએ, અતે રશિખરતા ચૂરેચૂરા થઈ જય છે. 
કુલની બિછાત પર્‌ થઈને જતા કોઈ કાળપગલાં નીચે કુલે 
ચગદાઈ જય છે. ઉપમા સાચે કવિત્વભરી છે. પણુ લે1ટ એતે 
સ્હુમજે છે? એક વધુ દાખલો લ્યો. બડીદીદીમાં માસ્તર જતા 
રહે' છે, તાસારે ખહેનછ એમના સૂતા ઓગ્ડામાં આવે છે. ઓરડો 
ગ્રમસમ છે, બધું હતું તેમજ છે છતાં એમાં આત્માં જણાતો નથી. 
બજેનજતી આંખે! વિષાદે ઘેરી ખને છે. અતે કાંક અમગળતી કાળી 
કલ્પના આવું આવું કરતી મનક્ષિતિજે ડોકાય છે. પ્રેક્ષકોને 
બારણામાં ઊભેલો ફૂતરો દેખાય છે. એની આંખમાં પયુ વિશાદ છે. 
વાચાથી દૂર એવા *અવ્યક્ત દુઃખની હમદદીઃે એ આંખો ખોલી 
ખતાવે છે. પણુ આટલી ભત્ય કલ્પના હોવા છતાં પ્રેહ્માં એતે ન 
પચાવી રકે તો ? 


મે 


એટલે જ એક નિયમ આપણને મળી તય છે. સંસ્કરણુ ખુહ્ધિયુકત 
હોતું જેઈ એ પણુ અટપટુ' નહી. 


હવે આપણે સ'કરણુની એક બીજી બાજુ જેઈએ. સસ્કરણુને 
કલાહેતુ હોવા સાથે એક આર્થિક હેતુ પણુ છે અતે તે ચિત્રની 
લ'બાઈ બચાવવાને।. ચિત્રની વાર્તામાં નવલકથા જેમ અસુક ૦૪ 
ક્રિયાઓ ઉપર ભાર દેવાતા હોય છે. પણ્‌ જો એ આખીએ ક્યિાને 
ચિત્રમાં ઉતારવામાં આવે તા એની લબાઈ પૃથ્વીની આસપાસ 
* જૃટલીએવાર્‌ વિ.ાઈ વળે એટલી થઈ ન્નય. એટલે « ચિત્ર એવી 
રીતે રજુ થવું જોઈ એ કે જેથી આ નિરર્થક વ્યય બચે અને ચિત્રતે 
જરાય આંચ ન આવે. આ માગ લેવાનુ' કામ સક્કર્ણુતુ' છે અને 
એ એ માર્ગ જૂદી જૂદી રીતે લે છે, ખાસ કરીને ન્વ્યાં કારણુ 
કાર્ષના જે નિશ્રયકાર્યના ચિત્રો બતાવાય છે ત્યારે આ વસ્તુ ધ્યાન દેવા 
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લાયક. ખને છે. એક દાખલો લઈએ .ખ્લુ બિયર્ડસ એટથ 
વાપ્કકૂમાં ગારી મૃપરે મુછ ઉગાડી હોય છે. કલોડેટ- કોલબર્ટ કશી 
ટકર કરે છે. ગારી ખુરશીમાં બેડો ખેઠો મૂછે વળ દેતો દેતે કાંક 
વિચાર કરે છે. ફૂદીને અદરના રૂમમાં “નય છે. અને તરતજ મૂછ 
વિતા પાછે ફરે છે. બીજને દાખલો! ( આ પણુ પરદેશી જ છે ) કોઈ 
જુવાન પોતાની પ્રેયસીતે હોટલમાં આવવાતુ' ઈજન આપે છે અને 
તરતજ એક ડિસોલ્વમાં આપણે ન્હાની પ્યાથીઓનો ડલોઝઅપ 
હ્નેઈએ છીએ અને આપણી ખાત્રી થઈ જાય છે કે એ ગોઠવણુ 
પ્રમાણુ મળ્યા. અહી' પણુ ધ્યાનમાં રાખવાને। સિદ્ધાંત, તો પ્રથમના જ 
છે. સસ્કરપ'્યુ આંટીઘુ'ટીવાળુ' ન હોવું જેઈ એ. 


સૈસ્કરણુમાં ખીજી ધ્યાનમાં રાખવાની વસ્તુએ સાતત્ય છે. 
(€૦૫૫॥પાંઇ ) સાતત્યની જદી જૂદી બાજુઓ છે. સૌથી પહેલી 
શોટ સબધીઃ એક શોટમાં અમુક રીતે રાખેલું મ્હોં, એથી પછીના 
રેટમાં એવી જ રીતે રજુ થવું જનેઇએ. દાખલા તરીકે રાજબાઈ 
ટાવર આગળ ઊભેલો માણુસ આગળના શોટમાં ઊંચે ધડિયાળ પર 
નતો હોય અને ખીક્ન એ જ દિશાથી લેવાએલા શોટમાં એ જમીન 
પર જેતે હોય એ અજુગતું લાગે છે. ખી” શેોટમાં પણુ એણે 
એનું મ્હાં એવી જ રીતે રાખવું જેધ્એ. આતે સાતત્ય કહે છે. 


સાતત્યનો ખીનેે પ્રકાર વધારે ચીવટ માંગી લે છે કે કારણુ કે 

ચિત્ર કાં નાટક માફક સતગધારની નાંદીથી શરુ કરીને અંત લગી 

એકારે નધી ઉતરવું. સગવૂ3 ખાતર અને ખીજ ઘણી ખાખતોને 

લીધે એકઃ પછી એક આવતા ૬શ્ચોને પણુ વચ્ચે વધારે વિલબથી 

ઉતારવાના હોય છે. ધણીવાર ફિલ્મનું સૌથી છેલ્લું ટશ્ય જ પહેલું 

- ઉતરે છે. આથી આમાં નનળવવાના સાતત્ય સાટે વધારે ઝીણુવટથી 
પ્યાન રાખવું પડે છે. પાત્રોની વેશભૂષા, એમને મેક-અપ, સેટમાં 

વપરાતી ચીનને અને એમની સ્થિતિ એ સોને જેમનાં તેમ ન 
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જાથીવવાં પડૅ, નહીં તો એક જ દસ્યમાં કશા કારણુ વિના «હમને 
સુલોચના એક વાર સફેદ સાડી અને કાળા બ્લાઉઝમાં અને ખીજ 
વાર કાળા ખ્લાઉઝતે સફેદ સાડીમાં દેપ્પાય, એક પળ પરેલાં સીગારેટ 
પીતા મોતીસાલ તરત જ પાઈપ પીતા દેખાય. ત્ડમારી નજર રહાસે 
પડેલું ટેગભલ અચાનક જ ત્યાંથી અલોપ થઇ મેટરલિંકના નાટક 
બ્લુખડના સછઠવ ટેબલ જેમ બારણાની પાસે જઇને પડયુ હોય. 
અને એક ખીન્ને દાખલ લ્યે. દુનિયા ન માનેની પેલી પ્રસિદ્ધ 
ઘડિયાલ, ઘડીમાં ત્ડમે એતે આરામ ખુરશીને માથે તો ઘડીમાં 
કબાટની ખાજીમાં જુએ. આની ત્હમારા પર શી અસર થાય? 
વાર્તામાં કે ચિત્રમાં ત્ઠમને પછી થોડે પણુ રસ રહે ખરે? 


આ વસ્તુઓ સાચવવી અને યયારિથતિ ન્નળવવી એ પણુ 
સાતત્યનું જ કામ છે. 


પણુ કોઈ પૂછશે કે આતા ચિત્ર ઉતરતું હાય ત્યારે પ્યાન 
રાખવાની વસ્તુઓ છે. એડિટિંગ વખતે એમતું શું કામ છે? વાત 
એમ છે કે આવા દોષો જે સેટ પર દેખાતા નથી તે એડિટિંગ વખતે 
પકડાય છે. અને તે વખતે ને ખીજ કોઈ રીતે સુધારો થઇ રાક્રે 
તેમ ન હોય તો થોડા ક્લેઝ અપ લઇ આખો વળાંક ખદલી દેવામાં 
આવે છે. યા તો નને વાર્તામાં એમતુ' ખાસ મહત્વ ન હોય તો એ 
દૃશ્ય કાપી નાંખવામાં આવે છે. 


અતે ઢજુએ 'ે!ઇ નને ચિત્રતત્ર ્સંસ્કરણુ અને સાતત્યના મહત્વ 
વિષે સવાલ પૂછે તે! એતે સ્હામું પેલી કડેપુતળીના પિતૃત્વની વાત 
પૃઠવી જેઈ એ. 
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બ) (ભિનય ઉપર ઇળદર ગ્રથ ગૂજરાતીમાં લખાયા છે એ 
ગૂજરાતનું સદ્ભાગ્ય છે કે નહી તે કહેવું તા મૂસ્કેલ છે. કારણકે 
એણે અભિનયને કે તવા થતા અભિનેતાઓને કેવી રીતે માર્ગદર્શન 
કરાવ્યું છે તે નનણુવું મૂશ્કેલ છે. પણુ આપણે એ વાત જવા દઈએ. 
જાડી ધોવામાં કાંઈ સાર નથી નીકળતો. આપણે અહી* ચિત્રજપ તના 
અભિનયતી વાત કહીએ. પણુ એનો અર્થ એ નથી કે ચિત્ર- 
અભિનય અને તખ્તા-અભિનય અતે ખીક અભિનયમાં મૂળગત 
જેરફાર છે. સાચી વાત એ છે હાર્દ તો દરેકતું એકજ છે. ખાલી 
જૂદા સાધનોને લીધે એના આવિષ્ારમાં, એના પ્રગટ સ્વસપમાં 
અતતર દેખાય. 


અભિનયનું હાર્દ છે સચ્ચાઇ અતે સયસ. પોતાને અપાએલ 
ભૂમિકાને વ્યક્ત કરવામાં સચ્ચાઈ અને કેવળ પોતાની જ ભૂમિકા એ 
પ્રસંગમાં નથી તેનું ભાન અતે એતે લીધે આવવો નનેઈ તો સંયમ. 


અભિનયના આ મૂળ ગુણોમાં ખોલપટના માષ્યમે કેટલીક 
મૂસ્‍્કેલીઓ ઊભી કરી છે તો ધણી બધી સુવિધાઓ પણુ કરી આપી 
છે. યાંત્રિક સગવડ, રજુઃઆતની આદરણીય સગવડ, “કમેરા 
અને મોન્ટાજતી મદદ એ સહુનો ખ્યાલ આપણે જરા આગળ ઉપર 
કરીશું. અહીં અભિનયથી ઓળખાતી વસ્તુનો જરા પર્ચિય મેળવી 


લઈ એ. 





સ્માભનચ 





ર 


અભિનય એટલે ઉચિત રગપૂરવણી. વાર્તાકારે દોરેલી રેખામાં 
રગ પૂરી એમાંથી સજીવ પાત્ર રજુ કેસ્વાની ડલા એ અભિનય. 
પહેલી નજરે જણાશે “કે આ ક્ષેત્ર સંકુચિત છે. પણુ એ પણ્‌ સાથે 
સાથે ન્નણી લેડું જનેઈએ કે અભિનય એ પારગતની ડલા છે. ક્ષેત્ર 
ન્હાનું તે મર્યાદ્તિ હોય કે વિશાળ હોય તે સાથે એતે ખહુ ઓછા 
લેવા દેવા છે. એને તો સૉંપાએલી કામગીરીજ બન્નવવાની હોય છે. 
અને એમાં એની સક્ળતા નિષ્ફળતાનો આધાર એ પોતાના 
અભિનયમાં કૈટલી સસ્ચાઈ મૃદ્ટી શકે છે તેના ઉપર છે, ક્ષેનતી 
સીમા મર્યાદા ઉ૫પ૨ નહી. 

આથી ન્ને કોઈ એમ કહે કે અભિતય એ કેવળ વ્યક્તિગત 
કલા છે તો એક રીતે એ સાચુ છે. અને એ નનરે તો! કલા માત્ર 
વ્યક્તિગત ઢહી શકાય. પણુ અંભનયને એક ખીજી બાજી છે. એ 
ખાજુનું એક પહેલુ છે પ્રેક્ષક અને બીજું પહેલુ છે સડ-અભિનેતા. 
અભિનયની મ્હોટામાં મ્હોટી સચ્ચાઇ કેવળ પોતાના પાત્ર પૂરતી નથી. 
ત્યાંજ એ મર્યાદિત નથી થતી ત્યાંથી આગળ જઈએ ખીજ, પાત્રો 
લગી પણુ પહોંચે છે. ખીજ પાત્રેોવું અભિતયસોપાન પરનું સ્થાન 
એણે જેવાનું, નનણુવાનું અને ન્નળવવાનું છે. અહી' સામાન 
દરુ#નની વાત નથી. પણુ અભિનયના પ્રસગમાં ભૂમિકાના મહત્વના 
દરનકની વાત છે એ લક્ષમાં રાખવાની જરુર છે. 

પ્રસંગ કરાઈ એક જ પાત્રના અભિનયથી નથી ભજવાતો. 
“1101010૪૫૦ સ્વગતોક્તિમાં પણુ એ ધ્યાન રાખવાની જરુર છે ૧ 
ઉ'ડે ઉડેથી પ્રેહ્નકગણુ એ ખીજુ' પાત્ર બતે છે. પણુ એ વાતને 
જવા દઈએ. ન્યાં ખીજ પાત્રો પણુ કામ ફરતા હોય તે દરેક 
અભિનેતાની બીન્ન અંભિનેતા તરફની, પ્રસંગ તરફની એક ફરજ હોય 
છે: વસ્તુને પ્રાધાન્ય આપવાની. પોતાતે ગૌણુ સ્થાન લેવું પડે તો 
લેવાની ખેલદિતી એજ અભિનમતુ સુંદર લક્ષણુ છે. અને એમાં ન 
એતી સાચી સફળતા છે. 
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અભિનય વિષે આટલી સામાન્ય ચર્ચા કર્યા પછી આપણે ચિત્રમાંના 
પ 
અભિનયની વાત કરીએ. 


દિઝર્શનતી વાત કરતી વેળાએ આપણે દિગ્દર્શન અને અભિનયના 
સ'બ'ધની વાત કરી હતી. આને લીધે ચિત્રમાં અભિનયતનુ' ક્ષેત્ર મર્યાઢ્તિ 
બને છે એ સાચુ" પણુ એથી એની કામગીરી વધારે સુસ્પણ પણુ 
ખને છે. 


અને એ સાથે જ એના સહધમી તખ્તાના અભિતેતા કરતાં 
કેટલાક લાભ પણુ છે. તખ્તા પર વાતાવરણુ જમાવવા સારુ લગભગ 
એને એકલે હાથે કામ કરવું પડૅ છે. ચિત્રમાં એને આ કામ કરવું જ 
નથી પડવું, પેલી ન્નણીતી ન્નહેરખબર જેમ એ એતુ' મ્હાં હસતુ' 
રાખે અને બાઝીનું ખછું ખીન્ન લોક સભાળી લે. પ્રકાશ 
છાયાની મિલાવટ એ વાતાવરણુ ઊભુ કરે છે. પૃષ્ટસંગીત એની 
જમાવટ કરે છે. સસ્કરણુ એમાં જન મૂકે છે. જૂદી જૂદી કેમેરા 
સ્થિતિ ભાવોર્ચિને ન્નત્રત કરે છે અતે જર!કે મોળી પડવા નથી દેતી. 


પણુ આ સાથે ફિલ્મી અભિનષને એક મ્હાટામાં મોડું નડતર 
પણુ છે. એમાં માધ્યમને જ વાંક છે. નાટકમાં અભિનયમાં સાતત્ય 
સહજ હોય છે. એની ચડઉતર પણુ સ્વાભવિક ખતે છે. એમાં 
શરુઆત અતે અ'ત પણુ નૈસર્ગિક હોય છે. ચિત્રમાં આથી વિપરિત 
દશા નજરે પડે છે. એમાં સગવડ ખાતર આદિ અંત નેવે કર્‌ો 
મેળ જ નથી હોતો, અભિનયની ચડઉતર નેવી વસ્તુ નથી હોતી, 
એક પ્રસંગમાંજ એને એક મિનિટના કામ પછી પા અર્ધા કલાક 
લગી ફરજિયાત આરામ કરવાનો હોય છે. * પ્રકાશની, કેમેરાની, 
માઈકની ગોઠવણુ, એ વખત લઈ જ્ઞે છે. અતે પરિણામે અલિતેતાને 
માનસિક શ્રમ વેઠવો જ પડે છેઃ 4૦૦૧ (૬ૃત્તિ) વેગ, તલસાટ એ 
બધાની ન્નળવણી એ લગભગ માનસિક વ્યાયામ, બને છે. 
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જ 


આતો કાંઈક બદલો કેમેરા વાળી દે છે. અતે પાછુ બિના 
તો એક સુખ રહયું છે. એમાં વધુ પ્રયત્તતે અવકાશ છે. નાટકમાં તે 
બોલાયું એ બોલાયું અતે ભજવાયુ' એ ભજવાયુ'. ચિત્રમાં જે 
ક્ષોટથયી સતોષ મળે એજ શોટ પ્રેક્ષકો જેઈ શકે છે. ફરી પ્રયત્નનેઃ 
આ લાભ ઘણીવાર માનસિક વ્યાયામને હળવો! બનાવે છે. 


સંમતી વાત કરતી વખતે એક ખીછજી વસ્તુ ષણુ પ્યાનમાં 
૨ખવાની છે. એ છે અભ્રિનય કરતાં ન્નળવનાતી મર્યાદાની 10036094111 
ની. ડેર ઠેર અભિનયમાં પેસી ગએલુ' નાટકીપણં, કેટલાક બધાઈ 
ગએલા હાવભાવ અતે હલનચલન ન્નેવા મળે છે. અભિનેતાએ ન્નણે 
ઉછળકૂદ અતે ખારાં ખાટાં મ્હૉાં કરવામાં જ અભિનય છે એમ માનતા 
ચયા છે. આ વસ્તુ ખૂખ ભયકર છે અતે એમાં સુધારો થવાની ૦૪2 
છે, ખૂબ ઘેરા ૨ગ પૂરે કાંઈ ચિત્ર વધારે અસરકારક નથી બનતુ. 
ઉલકુ ઊંધી જ દિશામાં અસર કરવા માંડે છે અને મત એ ચિત્રથી 
પાછુ' પડે છે. એવીજ રીતે અભિનયમાં પણુ. સ!ધારણુ કેળાં 
સ્થિતિમાં જે હાવભાવ થના હોય એતી જગ્યાએ અતિશયોક્તિ ભર્યા 
હાવભાવ અભિનયને મારી નાંબે છે અને સાથે જૃસિકાને પ'ચુ 
અત્યાય ડરે છે. એ સાચુ" છે કે આ સયમ કેવળ આંતસુંખ 
કલાદષ્ટિમાંથી જન્મે છે. અને બીજી એ પણુ ન્નેવાનું છે મ્હને ક 
તહમતે જે 0૪૭80૫0૪ જેવું અભિનયની અતિશયતા ત્ેયું 
લાગતું હોય તે ત્રીન્ન કોઇને ન પણુ લાગે. પણુ આ બાશભતમાં 
ગ્રેક્ષુક ડરતાં અભિતેતાએન૪ ૬ષ્ડિ કેળવવી જઇએ. 

અભિનયના કા મહાન ગુણુ સચ્ચાઈ અતે સથમ વિષે 


આપણે વિચાર ફરી ગયા. હવે જરા આંતરિક તૈવ,રીએ વિષે 
નનેઈ લએ. 


સહૃથી પહેલાં «ટટ અભિનય અવાજ ઉપર કાણુ માગી દે છે 
અવાન્૪માં દર્દ ન મૃક્ઠી શકનાર અભિનેતા નહિ બતી શકે. ઝવતના 
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ખધાજ પસગામાં માણુસ એકજ વેગથી, ' એકજ રીતે, એક* ધારે 
નથી ખેલતે.. દાખલાની જરુર હેય તો કરોડોની સંખ્યામાં આપી 
શકાય એમ છે. પણુ એ તો સામાન્યે અતુભવ છે કે માણસની 
ખોલવાની ઢબછભ, પોતાની માનસિક સ્થિતિ, વાત કર્નારતી સાથેના 
સબધ, સ્થળ, ફાળ, સ'જેગો વિન એક હજરતે એક વર્તુપર 
આધાર રાખે છે. અભિનતનપ આ વસ્તુની જાણુ અતે એના 
પરતો કાખષુ માગી લે છે. પ્રસંગ પ્રમાણે એનો અવાજ પ્રવાહી 
ખતવો। જેઇએ. 

અતે એટલું પણુ જણી લેવું જરુરી છે કે અવાજ પરતો આ 
કાળું એ દેખાય છે એટલો સહજ અતે સુલભ નથી. એની સાધના 
કપરી છે. આજના આપણા કેટલા અભિતેતા-અભિનેત્રીઓને 
અત્રાજ પ૨ આ કાણુ છે? આંગળીને વેઢે ગણાય એટલાને પણુ 
નથી એમ કહોએ તો તે અતિશયોક્તિ નથી, અલ્પોક્તિ છે. ધ્વનિ 
આલેખનની કરામતતે લીધે આપણુતે પ્રથમ નજરે આ દોષ ધ્યાતે ન' 
ચઢે પણુ એ નથી જ એમ ન કહો શકાય, 


આવીજ બીજી તૈયારી એ ચહેરા પરના ભાવપ્રદર્શનતે। કાણુ છે. 
અહી' નાટક અતે ચિત્રનો અભિનયના વાહન તરીકેનો ફરક ખૂબ- 
સ્પષ્ટતાથી માલુમ પડે છે. નાટકમાં પાસેમાં પાસે જે પ્રેક્ષક છે તે 
ઓછામાં ઓછો પદર ફુટ છેટે છે. પાત્રના મ્હોં ઉપરના ભાવ 
નરીઆંખે પાર્ખવાન્‌' એને માટે અધરું છે. ચિત્રમાં કેમેરા ત્હમારા 
ચહેરાની કુમળામાં કુમળી રૅખાને હજર ગણા ભારપૂવક ગ્રેક્ષકે 
રહામે રજુ કરે છે. વળી એટલું એછું હોય એમ કેમેરા પાસે કલોઝ 
અપ છે. અને કેમેરાની ચકોર આંખ કશુજ નબળુ' ચલાવી લેવા 
તૈયાર નથી. 


"કાઈ પૃછશે કે આની તેયારી શી રીતે થાય? અલમત્ત કાંઈ" 
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અન્નિનમની નિશાળ ખોલવાનો ઝખુકિયાંનો હેતુ નથી, પણુ સાચે 
જે કેઈ ને પ્રયત્ત જ ડરવા હોય તો. સડક એ એતી મહાનમાં 
મહાન શાળા છે અને દર્ષપણુ એ મહાનમાં મહાન પરીક્ષક છે. 


આ તૈયારી વખતે ખૂભ ષ્યાનમાં રાખવાની વાત એ લાક્ષણિકતાને 
નામે કેટલાક 9૦08 ॥04000614ડાણવ બ'ધીઆર લરણુના ભોગ ન થઈ 
પડવાની છે. રત્નની ભૂમિકાના હાવભાવ ત્હમને ારેજનની ભૂમિકામાં 
ઉપયોગી નહીં થઇ પડે. સાચી વાત એમ છે ઝે દરેક પાત્રને પોતાના જ 
સાહજિક નેસર્ગિક હાવભાવ હોય છે, અભિનેતા તે! માત્ર વાહન છે. 
છ. પોતાની જ લાક્ષણિકતાઓ પાત્ર પર લ.દવામાં કદાચ અભિતેતાનેા 
અગત વિજય હશે પણુ ભૂસિકાનો પરાજ્ય છે. એક ખે દાખલા 
લઈએ. ન્યોર્જ આર્લિસ સાચેજ મહાન ડલાકાર છે. પણુ ડિઝરાએલી 
હોય કે વે,લ્ટેર હોય, કા્ડિનલ રિશલ્યુ હોય કે ડોકટર સીન હોય 
પણુ એ આર્લિસજ રહૈ છે. આ એની મર્યાદા છે. કલાકાર પોતાની 
લઢટણુની બહાર નથી જઈ શકતો. આ કલાકારનો અગત વિજય છે, 
પણુ ભૂમિકાની ચોખ્ખી હાર છે. એથી વિપક્ષે પાલ જ્ઠુનિ અતે 
ચાલ્સ બોયરને લ્યો. સમાજ ચ્ચના સ્હામે બગાવત કરતો કેદી હેય 
જ આખા દેશ સ્કામે સાહસપૂર્વક ઉભતો ઝોલા હોય, મિનીટે એકની 
સરેરાશે ખૂન કરતે સ્કાર્ફ્રેઈસ હોય કે વિજ્ઞાનની સાધનામાં ગળાખૂડ 
ડુખેલો પાસ્ચર હોય-સહુની વિરિષ્ટતાઓ અતે લક્ષણાતુ' સુનિ વાહન 
ખતે છે. પણુ ઝોલા બહાર આવે છેઃ સુનિ નહીં. ચાલ્સ ખેોયરના 
કવળ ખે જ ચિત્રો લઈ એઃ ગાર્ડન એક્‌ અલ્લાહ અને જરી વાલેવ્સ્ડા, 
એકમાં એ ભાગેડુ પાદરી છે બીજમાં તૈપોલિયન. પણુ એકની ગ'ધ . 
સરખી ખીન્નમાં નહોં મળે. 


શ્ય છે અભિનેતાનું લક્ષણુ. આતા એક ખીજી રીતે વિચાર 
કરવાની ઘણી જરુર છે. આને ડેરકેરે અભિનય એટલે તાદાત્મ્ય શેમ 
કહેવાય છે. શબ્દરમતમાં અભિનેતા પાત્રતી ચામડી નીચે અલે 


[હહ] 


થઈ ગયો એમ પણુ કહેવાય છે. પણુ આ કેવળ અર્ધ સત્ય છે. 
અભિનેતા પોતે ભૂમિકામાં રત થાય એ ઈચ્છવાજેગ વસ્તુ છે પણુ 
પોતાની જત ભૂલે એને નહીં પાલવે. પોતે કેવળ વાહન છે એજ 
ખ્યાલ એને રાખવો જેઈ એ, એ સાચું. પણુ સાચા અલિતેતાએ 
તત પોતાના અલિનય પર કડક પરીક્ષક તરીકે ખેસવાનુ” છે. પોતાને 
સાંપાએલ કામગીરીની દેખભાલ ખૂબ ચીવટથી એને જ કરવાની છે. 
તાદાત્મ્યનો આટલો! જ અર્થ: છે એથી વિશેષ નહીં. 


નદ નજ નદ 


ષ્‌ 

[“વઝતાં આંભનયનોા વિચાર કરીએ છીએ ત્યારે મૂળાથીજ 
ચિત્રઉલ્લોગમાં પેઠે્ઞા એક અનિષ્ટતો પણુ વિચાર કરી લેવે। જેઈ એ. 
આ પ્રથા 3ધ્&૪ 333161 તારકપ્રથાતે નામે ઓળખાય છે. ૫૨- 
દેશના અનુકરણુ, અનુસરણુ જેમ અહી' પણુ એ પ્રથા ચાલી રહી 
છે. અભિનેતામાં પણુ જણે વર્ગ પાડવામાં આવ્યા હોય એમ ચિત્રની 
રજુઆત થાય છે. જાહેરાતમાં પણુ એમનુ નામ પહેલુ મૂકવામાં 
આવે છે અને પછી બીન અભિતેતા અભિનેત્રીના નામ આવે છે. 
આ પછીથી આવનારેાને [૦૧૫૪૦ િંત9૦ા'ડ૩ (સહકારી પાત્રો?) 
કે €ઊઘ7લાં૦૪ 4103૩ (લાક્ષણિક અભિતેતાઓ ?) ના નામે 
એળખાવવામાં આવે છે. ચિત્રતો આખો ઝૂકાવ તારક-તારિકા 
ઉપર જ કરવામાં આવે છે. ખૂખ સજ્ધજ સાથે એમની ?જુઆત 
થાય છે. એમને લોક સમક્ષ અસુક રીતે મૂકવામાં આવે છે. લેકને 
એમનામાં જેમ બતે તેમ વધારે અતે વધારે રસ લેતા કરવામાં આવે છે. 


એ દેખીતુ' છે કરે આ કાંઈ અભિનયના હિતમાં નથી થવુ આ 
ચાય છે એક વ્યાપારી નજરથી અને એમાં લે!કમાનસતી સાચી 
પકડ છે એ નકારી નહી શકાય. લોકને ન્નેઈ એ છે અધો દેવદેવીએ, 


[૮૦] 


સાંજર્યમૃતિએ, આંદરશી. ચિત્રનિર્માતાએ આ પૂરાં પાડે છે અતે 
કમાય છે. અને નને સ્્રીઓ દેવીકારાણીએ સાડી કેમ પણેચી હતી 
એના ઉપરથી જ પોતાનો પહેરવેશ નક્કી કરવાની હોય કે પુરષો 
સાઈગલના કપડાં પરથી જ પોતાના કપડાંતી પસદગી કરવાના હેય 
તો ચિત્રનિર્માતાઓએ શા સારુ વચ્ચે પડવુ જેઈ એ ? 


પણુ આ તારકપ્રથા અભિનયની દૂક્મન છે. કેવળ નવા ચહેરા 
ખાતર, કેટલીક લાક્ષણિકતાઓ ખાતર આજે અભિનયતુ ખૂન થતુ" 
નજરે ચઢે છે. પાત્રદાનમાં નરી નઠેરતા તરવરે છે. સાચી શક્તિને 
અન્યાય થાય છે. અને એથી પણ્‌ વધારે ભયકર વાત તે એ છે કે 
એથી ખોલપટતું ચાલુ ક્લાસ્વસ્પ બદલાય છે. ચિત્ર લેકસુખી થવાને 
અદલે કેવળ પાત્રમ્ુખી બને છે. વિશાળતાને સ્થાને એમાં સ'કુચિતતા 
“'દૂળવાય છે. વસ્તુ પરથી લેાકનુ' ધ્યાન ઝેક ભૂમિકા પર અતે ત્યાંથી 
સીધુ' કશા અવરોધ વિના પાત્ર પર દરે છે. 


પ'ડિતો આના કારણુ તરીકે સમાજસ્યનાતે અતે માનસ૬ૃત્તિને 
રાષ દે છે. પણુ આતો ઉઠ્ઠેલ નહી" આવે તો આખો ઉધ્યોગ ભયમાં 
આવી પડવાને. લોકને પાડેલી કે આદત જેમ ઉધોગની અન્નદાતા 
થઈ છે એમજ સર્વભક્ષી પણુ બતી રક્રે. નવી શક્તિતે અણુ- 
ગણુવાનેો "વનિ આમાં નથી. પણુ એક વ્વક્તિ પરજ કેન્દ્રિત ચતા 
જ્યાનની દિશા અને દષ્ટિ બદલાવાની જરુર છે જ. થેાડાને ઇન્સાક 
ખાતર નહિ પણુ આખા ઉઘોગના હિત ખાતર આ પલટો વરેલાસાં 
વહેલી તકે આવવો ત્નેઈ એ. 


[૮૧] 


સોવિયેટમાં આ અખતરા ખૂખ સફળ નીવડ્યો છે. તદ્દન બૉય , 
પરથી ત્યાં પાત્રોને ઉઠાવ આપવામાં આવે છે. ત્યાં ભૂમિકાને સારુ 
પાત્રની થોગ્યતાનો વિચાર થાય છે, પાત્રતે સારુ ભૂમિકાનો ઉપયોગ 
કરવામાં નથી આવતો. 


આપણે ત્યાં આ રીને કોઈવાર પણુ વિચાર થશે ખરો? 





[૮૨] 





બ૦રલષટના વિવિધ અગેની ચર્ચા કરતાં બાકી રહેલા 
કેટલાક અગો વિવે ટૂકમાં વિવેચન કરી લઈ એ. 


ખે!લપટના વધતા જતા વિસ્તારમાં એક વસ્તુ વધારે અતે વધારે 
ભારપૂર્વક ખહાર આવતી ન્નય છે, ગ એ છે કે અમુક ન્નતના 
દેખાવ સિવાય બાકીના બધા જ દેખાવોને સ્ટુડિયોમાં જ ઉભા કરવા 
જેઇએ. પકાશની હરકત, અવાજમાં આવતો અંતરાય, ખહાર «ઈ 
ચિત્ર ઉતારવામાં પડતી હાડમારી, પેસાનું ખર્ચ: આ સૌ દષ્ટિથી 
સ્ટુડિયોમાં જ દેખાવા ઉભા કરવા એ પૈસાની અતે કાર્મક્ષમતાતી 
અન્તેની નંજરે વધારે લાભદાયી નીવડે છે. આ સાથે આન-- ' 
એલપટમાં દસ્‍્યાવલિનું મહત્વ ખીજી રીતે પણુ વધ્યું છે. 


દન 


ઔતિહાસિક કે પૌરાણિક ચિત્રા માટે તો સ્ટુડિયોમાં જ 
કામ કરવુ” પડે છે. અને એ ઉપરાંત આજના ચિત્રોમાં વધતું જહું 
ટૃશ્ય વૈવિષ્ય પણ્‌ ધ્યાનમાં રાખવાનું છે. સ્થળ અતે કાળ વિષે 
આજતું ચિત્ર વધારે ચીવટ રાખતું બન્યુ' છે. અને એટલે પટદશ નતો 
સવાલ પહેલાં જેટલો સામાન્ય નથી રહ્યો. 


સેટ બનાવતાં પહેલાં એના નકશા તેયાર કરવા જેઈ ગએ. સ્ટુડિયોના 
કલાદ્ઝિર્ઝક પાસે વાર્તા રજી કરવામાં આવે, એમાં આવતાં દૃશ્ચેા 


----દશ્ચાવલિ : વેશભૂષા : રૃપપલટો 


વિષે એમાં મૂકવાના બીઝનેસ વિષે (સરસામાન . અને વાર્તાને 
ઉપયોગી વસ્તુઓ ) સચના અપાય એટલે દિગ્દર્શક એના વિષેની 
ખીજી માહિતી એકડી કરી નકશા બનાવવા માંડે. માનો કે ગૂજરાતનો 
નાથ ઉતારવાતું નક્કી ક્યું” હોય તો પહેલાં તો એ સમયના ગૂજરાતના 
સ્થાપતયને બારીકાઇથી અભ્યાસ કરવો ન્નેઈ એ. એના અવશેષોને 
ખરાબર નિહાળવા ન્નેઈ એ. એ સમયની વેશભૂષા, એમના અલ'કારેા 
એમની ઢખછબ રહેણીકરણી ગએ સર્વને બારીકાઈથી અવલેડવાં 
જેઈએ. એના ઉપરથી ક્લાદિગ્દ્શક નકશા તૈયાર કરે. આ વખતે 
ક્રેમેરા સ્થિતિ અને સાઈકેનો સ્થિાંત પણ્‌ ધ્યાનમાં રાખવાં ન્નેઇએ. 
આ નકશા પછી મિસ્રીને સોંપાય અતે એ નકશા મુજ્બ સેટ ઉભો 
કરી આષે. શિલ્પતુ' કામ હેય એનાં ક્મા બનાવી મે(લ્ડિંગ ખાતાને 
સોંપાય અને એ 'ખાતુ' કાગળની પસ્તીમાંથી, લુગડાનાં ડુચામાંથી કકે 
કોકવાર પ્લાસ્ટર એક્‌ પેરીસથી મૂર્તિઓ સુશોભન વગેરે બનાવે, 
આગને ચોગ્મ જગ્યાએ મૂકવામાં આરે. આધુનિક દશ્ય હેય તે! 
દૃશ્યને અતુરૂપ રાચરચીલું અદર ગોઠવવામાં આવે. આટલું ચાય 
એટલે દૃસ્ય તૈયાર થયુ* ગણાય. 


એતિહાસિક ચિત્રો માટે તો ઠીક પણુ સામાજિક ત્િત્રો માટે 
હાલના ચિત્રનિર્માતાઓતેોા ખ્યાલ કાંક વિચિત્ર જણાય છે. થોડાક 
અપવાદ સિવાય અહી” પાત્રની સ્થિતિ અને એના “ સેટ' વચ્ચે 
પખૃખ અતર રહે છે. અને એવી જ રીતે આધુનિકતાના વધુ પડતા 
શેખમાં કે પછી નજરે ચઢ્યુ' અને હાથે આવ્યુ” બધુજ કેમેરા 
આગળ ધરી દેવાની ધગશમાં #પકતૅડ ભર્ચક્ક સેટ પણુ આપણુને 
જેવા મળે છે. સાદા સીધા ધરખ'ડને બદલે આપણને દિવાલે “અમેટ્કિન' 
છાપ ( સ્ટેન્સીલ ' છાપેલા ફલેટ મળે છે. અને હાયપગ ભેગા રાખી 
શકે એવા સજ્જનના મકાનને ખદ્લે આપણને મહેલ મળે છે. આ 
સ્થિતિનો અંત આવવાની જરુર છે. વાર્તાની વાસ્તવિકતા ઉપર આ. 


[1૮૪] 


અણધાર્યો અતે સખત આધાત ડરવાની કશી જરુર નથી. વાર્તાની 
અસર ઉપનજવવામાં સેટતો પણુ મોટા હિસ્સો છે એ ભૂલવું 
નં જેઇએ. 


અને એજ વસ્તુ વેશભૂષા માટે ધ્યાનમાં રાખવાની છે. આજે 
હિંદી ચિત્રઉ્વોગમાં સૌથી વિશેષ અરાજકતા વેષભૂવામાં ચાક્ષે છે. 
ગૂજરાતી નાટકના એક જમાનામાં અજીુન અતે રામ પણુ રગ્ન 
રાગો અને યુરેપતા મખ્યકાળતાં ડખ્ક્ેટસ પહેરતા. આતાં અતગેષો 
હજુએ વાન્નવાળાના પોષાટર્માં દેખાય છે. ચિત્રો આ કરતાંય એક 
ડમહું આગળ ગયાં છે. સ્થળકાળની એમને સીમાઓ જ નથી. અધું 
નિખધ ચાલે છે. આ સૌ ખૂખ ખતરનાક છે. સમાજની જીડી 
રજુઆતનો. આરે।પ ચિત્રઉદ્યોગ પોતાને માથે લળ રલો છે. સામરનાં 
ચિત્ર નનેઈ નને કેઈ એમ કહે કે હિદ્મમાં કોઈ ધેોતીઉ' જ નથી 
પહેરતું તો ? 


દ્વિ 


વેશભૃષામાંય ખીશ્ન અગોાની જેમ જ સચ્ચાઈ હોવી જેઈ એ. 


એક બાકી રહેલું અને હિંદી ચિત્રોમાં લગભગ ઉવેખાશ્મેલું બંગ 
એ કૂપપલટેો જે. વિદેશમાં રૂપપલટના અદ્ભુત ચમત્કારો વિદેશી 
ચિત્રોમાં જવેઇએ છીએ અતે સાથોસાથ આપણાં ચિત્રો પર નજર 
નાંખીએ છીએ તો! લન્ક્ન અનુભવવી પડે તેમ છે. 


એક સામાન્ય ગેરસમજુતી એમ જણાય છે કે લેક જેતે સાચી 
રીતે €107806161' ॥341:€-૫0 અથવા ખાસ કૂપપલટા કહેવો 
નતેઈ એે તેતે જ મેક-અપ કહે છે. એ ન્નણુતું જરૂરી છે કે કેમેરાને 
સહાય કરવા સાદા મેક-અપતી જરુર જણાય છે. હ્ોલીવુડમાં આજે 
કશા જ સામાન્ય મેક-અપ વિનતા ચિત્ર ઉતારવાની રીત પ્રચલિત 
થતી નય છે. પણુ અહીંના સંન્નેગોમાં એ કદાચ અડીં નડી આવે- 
નજદીકના ભવિષ્યમાં તો નર્ડી જ. અમુક પાત્રને ન્યારે ખાસ 


[૮૫] 


ક્રદાસ્તની જરુર પડે છે ત્યારે જ 168037 1081:€-૫]0 અસામાનર 
મેક-અપતે ઉપચોાગ કરવામાં આવે છે. પણુ આ માટેના અહીં ઉપલખ્ધ 
સાધનો ખૂબ એષા છે. માણુસની ચામડીમાં જ ભળી નય એવો 
મેક-અપ આજ હિદ્માં આપણુને ન્નેવા નથી મળતો. અતે એકાદેક 
વારની “એ' કલાસની જેલને નેમ આજે દેરાભકિત ગણાવવામાં આવે 
છે એમ સ્પીરીટ ગમથી ચૉંટાડેલા સ્ુછતા લપેડા અને પેન્સીલના 
કાળા ટીલાંને મેક-અપ કહેવામાં આવે છે. 


ખોલપટના ખીનન અગોના પ્રમાણુમાં આ અંગ હજુ અહીં જેઈ એ . 
એટલું નથી વિડસ્યું. 





[૮૬] 


ચત્રતું ભવિષ્ય 
અને 
ભવિષ્યનું ચિત્ર 


દ્રિ 
શ પંખ ત્વરાથી અસર કરવાની અપેક્ષા ચિત્રે પાસેથી 
રાખવામાં આવે છે-અને સામાન્ય રીતે એ પાર પડે 
છે. પ્રેક્રકના મન પર એની અસર માદક હેય છે : ઉત્તેજક કે પ્રેરણા- 
દાયી નહી'. નિમાતાનતે આખોએ વખત હલકી રસજત્તિ સ્હામે બાથ 
ભીડવાની હેય છે. અને નિરંતર એને ભય રહ્યા કરે છે કે રખેને 
“ ગ્‌ભીર્‌' કે ખુદ્ધિયુક્તની ૭૫વાળું કશું ટિકીટબારર( પર્‌ મેલી 
નજર ન નાખે.” 


£ ખયુ સસ ? ના સીનાર્યોની પ્રસ્‍તાવના*થી. 


નજ 


હી ૪, આ મીન 1 ગ્રે 
લરુસારે સું ચિત્ર જેઈએ છે? તો પહેલાં સારા પ્રેક્ષક, 
પૂરા પાડો. ” 
ડી, જી. મ્રિફિથ. 


પ ન 
ક ચ્ટ્ીુ- છૂ દમન ક 
04ક વસ્‍તુ નકી છે કે આપણે સંસ્કૃતિના જદા જૂદા 
અઆ1વિષ્કારાને સામાન્ય માપના બનાવીએ છીએ અને તે પણુ ખૂખ 
ઝીણુવટથી. અને એટ્લે જ ખીક છે કે કલાના ક્ષેત્રમાં આ પ્રમાણુ 
"ખાસ ઉચુ નડી જળવ.ય. ” 


ફડાલ્ફ અનહીમ. 


ચિત્રનિર્સાતાની નજરે 


“ ભાવષ્યનું ચિત્ર કેવું ચશે? સાચુ પૂછો તો એ વાતમાં ગ્હને 
“રસ એછે છે. ચિત્રનું રુપ પલટાઈ પલટાઈ ને કેવું થસે એ જણુવાની 
જછત્તાસા મ્હને કદી થઈ નથી. પણુ હા ત્હમારો પેત્તો બીશ્ને સવાલ 
છે એમાં મ્હને જરુર રસ છે. અને ત્હમારાથી મ્હારે છાનું પણુ શું 
રાખવાનું છે? એનું કારણુ પણુ ત્હમે જનણ છે.. ચિત્રના ભવિષ્યનો 
વિચાર તો અમારે ફરવોજ જેઈ એતે! ધધે :લઈ તે બેઠા છીએ. 
અલ્લાની પાઘડી મલ્લાને માથે તે મલ્લા ઉઘાડે સાથે એવે વેયલે 
કચાં લગી ચાલે ? હા. કોઇનું કામ કરી છૂટીએ એ ડીક ૬. પણુ 
“હમે તો! બધું ન્નણો છે. 

જાણુ વાત એમ છે કે ચિત્રનું' ભવિખ્ય અ મતે! મ્હને ઉઝળુ' 
લાગે છે. ધધા તરીકે એ કાંઇ ખોટતો ધધો નથી «૪. અતે બીત્ત 
ણા ધ'ધા કરતાં લાભનો ધ'ધેો છે. લેોકતી રુચિ અમે નણીએ 
છીએ. અને એમને જ્ેઈએ એ અમે આપીએ છીએ. જી'દગીના 
નસરખે।જથી ચાકેલા મનતે આરામ ત્તેઈ એ. આખો દિવસ માથાકૂટ 
કરી કંટાળેલા મગજને વિચાર કરવાની દુગ્ધામાં પડવાનું પસદ નથી. 
જીવનની કડવાશ અતે કદ્પતાથી ત્રાસી ગએલા જવને નવાં મહે 
અતે દુઃખ ભૂલવાનુ” સાધન ન્નેઈ એ છે. સ્ત્રીઓને નવી ડ્રેરાનો 
જેઈ એ છે. જુવાતોતે સુંદરતા દેખતી છે. બચ્ચાએાને કશોક આદશ 
"જેઈ એ છે. ભણીભણીતે ફેતરું થએલા આપણા વિદ્દાનોતે દડાડે દિ 
સ્વપ્નાં નનેવાં છે. કાકતે ચાર આનામાં દુનિયા જેવી છે. વળી કરોકતે 
૬'૬ગીની ઉણુપોતે પૂરી કરવા કાંક જેઈએ છે. આ બધાની અમને 
કનણુ છે. ધો કરીએ છીએ તે ખબર પડે છે. બાઇ અમે આમને 
આમ લેક માંગે એ દેતા રહીશું તો અસારે ધધો તો સોનાને છે 
અને રહેવાનો છે. હા થેડાક લેઈક કકળ'ટ કરે છે. પણુ એમતે કાણુ 

જે છે! 
હો ને હાં; હવે તો દારુબધી થઈ છે પછી શં વાંધો છે €” 


[૮૯] 


દિગ્દર્શ્સ્ક્ની નજરે 


“ હા, ભવિષ્યના ચિત્રની મ્હને સ્પષ્ટ 2૯૫ના છે. 1ખલ્ઝુલ સ્પ. 
કારણુકે હુ" ભવિષ્યની ડદરદાનીમાં શ્રદ્ધા ધરાવું છુ. કદાચ ત્હસને 
આજ સાથે આવતી કાલને! સુકાબલે! નેહી' ગમે પણુ એ અનિવાર્ય છે. 

ત્યારે આજની દશા જુએ. આજે દિગ્દર્શકની દશા ધોખીના 
બળદ જેવી છે. એ નથી પોતાને સ'તાષી શક્તો કે નથી પ્રેક્ષકાને 
સ'તોષી શાડતો. કારણુકે એ બન્ને વચ્ચે ચિત્રનિર્માતા અને એની 
ધનની થેલીએ પડી છે. જડ મર્યાદાએ એના ઉપર લદાય છે. એની 
કલ્પનાની પાંખો કાપી નાંખવામાં આવે છે. એની કામગીરીને તરગી 
કહી હીણી મનાવવામાં આવે છે. અને પરિણામે એને પોતાને તે! 
અસ'તોષ રહે છે જ પષુ પ્રેક્ષકોની એ સારીમાઠી વાતો એને 
સાંભળવી પડે છે. ા 


આટલું એજછુ હોય એમ પાછા પેલા તા*્લા અને પેલે વાર્તાકાર 
અમારે માથે ભાંગે. વાર્તાકાર એમજ સ્૬મજે કે એ લખે એ બધુ 
ઉત્કૃષ્ટ નાટ્યતત્વવાઇી' જ હાય. તારલા એમ રહમજે કે એછામાં 
ઓછા ખે ત્રષુ હજાર ઝુટ ફિલ્મ તે! એમના સમીપ ચિત્રથી જ ભરાવી 
નનેઈએ. એમનાં * ટ્રેન *'ની લાગણી ન દુખાય એટલુ જ નનેવા સિવાય 
એમને ડશી નથી પડી હોતી. પણુ અમારે તો સમગ્ર ચિત્રતે 
નનેવાનુ' હોય છે. 

આજની આ દરામાંથી ભવિષ્ય અમને ઉગારરે. પ્રેક્ષકો હવે, 
દિંગ્દશકની કિમ્મત સ્દમજતા ચચા છે. દિગ્દશક એ ખરો દષ્ટા છે 
અને સૃષ્ટા પણુ છે સમે વસ્તુ જેમ વહેલી ર્વીડારારો ગ્મેમજ ચિત્રનું” 
ભવિષ્ય , અને ભવિષ્યનું” ચિત્ર ઉજળી બનશે. “૪ તો આજે નાટકની 
ને દશા છે તે દશા ચિત્ર ભોગવશે. મ્હને ખાત્રી છે કે ભવિષ્ય માટેની 
મ્હારી શ્રદ્ધા ખરી પડશે. ” - 


[₹૦) 


વાર્તાકારની નજરે 
“ ભવિષ્યનું ચિત્ર કેવું ચશે એની મ્હેં' કદીપણુ કલ્પના કરી નથી.. 
ખરું પૂછો તો મ્હારી એ હિમ્મત નથી. હું તો માત્ર એક વાત નાણું 
છું, દિગ્દર્શક અતે ચિત્રનિર્માતા રાછી રાછી થઈ ન્નય એવી વાર્તાઓ 
પરજ છું હાથ અજમાવું છું. રાજ રોજ એમની દત્તિ ન્નેવી, એમની 
પસદગી ન્નેવી, એમની રમ પારખવી અને એને સતોધવીન એમની 
સાચે વિદેશી ચિત્રો ન્નેવા અને એ ડહે તે ભાગ વાર્તામાં કોકી 
* ખેસાડવો. લોકને ગમશે કે નહી' એટલું જ જવાનુ” અને આપણા 
લોકને તો ન્નણા જ છો ને ? એમતે વાર્તામાં બધા રસ ત્નેઈ એ- 
સારા ગીતો જેઈએ. ચાલુ બનાવો પર એમને ગમતો વળ 
નનેઈ એ. જેમાં ક્શોત્જઝ જોગ આપવા ન પડે એવો દેશભક્તિનો 
“મહિમા એમને જેઈ એ. પણુ જવા દો એ વાતમ એમને શું ગમે છે એ 
મ્હારે કટી શું કામ બતાવવું ? એનાં કરતાં તો એક વાર્તા ન ન લખવી? 
પણુ તહમે પૂછ્ધા છો ત્યારે જવાબ દણેં છું. ચિત્રતું ભવિપ્ય 
આમને આમ તો ઉજળું નથી. ત્ડમે નહી' «્નણુતા હો આ દિગ્દર્શકો 
અને મિત્રનિર્માતાએઓ કઈ રીતે વાર્તાનું ખૂન કરે છે તે. એમના પ્રિય 
પાત્રોને આગળ લાવવા ત્હમારી વાર્તા મચડી નાંખે. એમને ન સમન્નય 
એવા પ્રસંગો! પર તો મ્હોઢી ચોકડી, રસ નિષ્પત્તિમાં તો સમજે જ 
નહી ગીતાને બદલે ઘેટાં કરનારની જમાત છે. પણુ શું કરીએ. પેટ 
પડચુ' છે તે કરાવે એ વેઠે કરીએ છીએ, અતે આમ ચાલુ રહે તે 
ચિત્રનું ભવિષ્ય ઉજળી નથી. 
હાં. જે એક રસ્તે! થાય તે! ઢાંક આશા ખેસે. વાર્તાકારને માથે. 
મૂકેલા પેલા અ'કુચા લઈ જ્વેવાય અતે એને વધારે ફૂટ આપવામાં 
આવે, એતી- વાર્તાને વધારે વફાદાર થવાને! પ્રયત્ન કશ્વામાં આવે તો 
' ભવિષ્ય કાંક સુધરે. 
વૃઃ્ચુ જવા દો. ધીતો વાડવો માથે મૂકવા શા હાશ થયા હતા તે: 
* જ્તે ત્હમે ન્નણુતા «૮ હશે.” 


[૯૧] 


ક્લાકારની નજરે 





“ આ સવાલ શા સારુ મ્હતે પૃછયે! હશે? કાંઈ કલા વિષે 
પૂછ્યું હોત તો કાંક પણુ જવાબ દઈ શકત. આ તો જે ચીજને 
કજુ'ય કલામૂલ્ય નથી એતું ભવિષ્ય મ્હને પૂછે! છે. સાચી રીતે એ 
સવાલ ત્હમારે પેલા ચિત્રને ચલણી નાણું પાડવાની ટ'કરાળ સ્હૃમજતા 
હોય એમને પૂછવાનો છે. સારા સાપ્યમતે પોતાના શેખ પૂરા કરવાનું . 
સાધન સ્કમન્યા હોય એ પૈસાદારોને પૂછવાનો! છે. 


એક વસ્તુ ધ્યાનમાં રાખવાની છે જ. કતાતત્વને જ ભવિષ્ય હોઈ 
શકે. આડ'બરી શન્યતાને ભવિષ્ય નથી. ન હોઈ શકે. અજ્ઞાન અને 
અર્ષધશિક્ષિત લોકસસુદાય પર એ થોડા વખત ન્નદુ જરુર કરી શકે. 
પણુ એ ક્ષણુજીવી છે. નવીનતાનો એમ ઓસરી ગયો એટલે પતી 
ગયું. પણુ જે એમાં કલાતત્વ હશે તો એ ચિરંજીવી રહેશે ફાર્ણકે 
ફૅલાતત્વ સનાતન છે. 


હા પેલા ધનપતિઓ અમતે પૂછે છેઃ આ કલાતત્વ શુ છે? 
-અરે ભલા ભાઈ સુરદાસ આગળ સુદરતાના થા વખાણું ડરવા ? 


પૃણુ હા એક વાત છે. ચિત્રને ભવિષ્ય નથી એમ નહી કહેવાય 
કારણુકે શૂન્યતાની ઉપાસના પણુ ખૂબ વહેલી દુતિયા પરથી ટુખસદ 
લે એમ ન્ટણાતું નથી.” 


[8૨ ] 


જરે 
વેત્તાનિકેની નજરે 


“આ સવાલનો જવાબ આપવો એ લગભગ ટલ્પનાવિહા2 છે. 
તેજ, વિજળી, ધ્વનિ, એ બધા ક્ષેત્રમાં શી શી શેધ થશે એ આ 
ઘડીએ કેમ કહી શકાય ? એટલે ખૂબ દૂસ્તા ભવિષ્યની વાત ન 
કરવી એ વધારે સારું. પણુ નછકના ભવિષ્યની થોડી ઘણી ઝાંખી 
કૅરી શકાય. 


ભવિષ્યના ચિત્ર પર એકામાં એજે ખે દિશાએથી તો! હુમલો 
થશે. એક તો ટેલીવિઝન અતે ખીજું મિત્રમાં ઘનતા 111110- 
વળલાકાંબા, આ સાથે જ કદાચ 2“ગતો સવાલ પણુ ભળી જાય, * 
અને એમ થાય તો ચિત્રનું આજે છે એ કરતાં તદ્ન જૂદુ સ્વરૂપ ” 
આપણુને મળે. એનાં કલાસ્વરૂપ વિષે ખોલવાનો મ્હારો અધિકાર 
નથી પષગૃ વિજ્ઞાનનો એ અગ્રગણ્ય વિજય હશે એમાં શકા નથી. 


અને જે એ સાથે જ કોક શોધથી ત્હમારા ઘરના ખૂણામાં ખેઠા 
ખેઠા જ તમે આવું “ચિત્ર' ( ચિત્ર કહેતાં પણુ બીક લાગે એવું છે 
કારણુકે ગએ શબ્દ હવે અવેત્તાનિક અને પાકૃત બનશે ) જનેતા યાવ તે! ? 
હા કદાચ આજે જે ક્પે છે એ ઝ્પે ચિત્રને ભવિષ્ય નહી' હેય. 
પણુ ભવિષ્યનું ચિત્ર €૫૨ ક્યુ” તેવું મળે તો ? ” 
[૯૩] 


અમભિનેતાની નજરે 


““ત્હુમારો સવાલ મ્હારા જેવાને જવાબ દેવા માટે અઘરો છે. 
'ચિત્રતે હું કેવળ અભિનયના માષ્યમ તરીકે ઓળખું છું. કાળે કાળે 
એ માધ્યમ ખદલાતું રહે છે. તે સમયના સજોગો! પરથીજ અભિનયનું 
-સાષ્યમ ઘડાય. પણુ અભિનયને! આત્મા તો એનો એજ છે. માનવીને 
અતુભવ શરુ થયો ત્યારથી આજલગી એતુ' હાર્દ પલટાયું નથી, 
અને પલટાશે પણુ નહી. અતે એ શા માટે પલટાય ? માનવીની 
સૃદ્મતર લાગણીઓ નથી પલટાતી. એનાં એજ ઉરસ્પદતે.,' એનો 
એજ સ'ધર્ષ. બધુ' એમતુ' એમ જ છે. 


પણુ હા ત્ડસારા સવાલને એક ખીજી બાજુ જરુર છે. અને” 
"મ્હતે એમાં રસ છે. એમ ડું કહું તોય કાંઈ “ અભિનય? નથી કરતે।* 
«હમે ઝ્યારે ભવિષ્યના ચિત્ર વિષે પૂકો છે! ત્યારે મ્હારે આ કહેવું 
"પડે છે. ત્હમારો સવાલ તે બહુ સાર્થક છે. કે!ઈપણુ વસ્તુ ભવિષ્યમાં 
“જવી ઘડાશે એટલું જણાય તોનટ એનું ભવિષ્ય કેવું હમે ગએ કહી 
-શકાય. અહી તો હું મ્હારા પૂરતો જ જવાબ આપું. 


ભવિષ્યના ચિત્રે એક મહાન સત્યતે। સ્વીકાર કરવોજ પડરે. કલા 
“મહાન છેઃ કલાકાર તો વાહન છે. અતે એટલેજ કલાને છેહ દેતી 
-્યક્તિપૂદ્નનો સર્વાયા ત્યાગ કરવા પડરો. અભિનય નાકના વળાંકમાં 
કે જડખાની સુદઢ રેખામાં જ નથી વસતે।. કહેવાની મતલબ એ 
-નથી કૈ સુંદરતા અતે અભિનય સાથોસાથ જઈન ન શકે. પણુ 
એયટ્લું તો ખરું ક આજે તો ચિત્રમાં સુંદરતાના અતે અભિનયનો 
-ગજગ્રાહુ ચાલતો જણુય છે અતે એમાં સંદરતાજ જતે છે. 


ભવિષ્યતુ' ચિત્ર પણુ જને આજ રીતે ચાલુ રાખવાતુ' હોય તો 
કહી દેવું જેઈ અ કે ચિત્રતે 'ભવિષ્મ નથી.” 


[૯૪] 


વ્રિવેચક્ની નજરે 


“સોથી પહેલી વાત કડી દ. આ કહે છું ગ્રે કેવળ મ્હારો 
અ'ગત અભિપ્રાય છે. મ્ડારા અખબારનું નામ એની સાથે જરાકે ન 
સડાવતા. અખબારની કઢારોમાં મ્ડારા નામે જે ચટે છે તેની 
કામમીરી અતે કારીમીરીયી ત્કમે અ4્નગ તો! નઠી”૪ હે. ભલે ત્હમે 
એની સ્હામે નૈતિક વાંધો કાટો. એયી શું ? કાંઈ પેટ્તો ભરાતું તથી. 
એના ખાડા પૂરવા અમારેય રોટી જેઈએ છે. અતે એ રોટી 
આપનારને બચકાં ભર્વાતી નાદાનિયત કરે અમતે કેમ પાલવે ? ત્ડમે 
સમજુ છે! એટલ્લે વધારે કાંઈ કહેતો નયો, 


અડેવાડિયાના પાંચના હિસાબે ઠું ચિત્રો નેશ” છું. ત્ડમતે કદાચ 
'થ*હારી અદ્દેખાઈ આત્રતી હશે. પણુ હું ક્ટું છું કે એનાથી વધારે 
કંટાળા ભરેલું કામ બીજી કશું જ તડી હૈય. અરે અમતે મુક 
તપાસતાં પણુ એથી વધારે આન'દ આવે છે. ન્નગ્ે અશ્નગુ એમાંય 
કાંક ભુદ્ધિના ચમકારા જયુાયય છે. પણુ અડી તો...નામ નવા ઘો. 


હા. લે!કતે નિરાશ ન કરતા અમે હજીય સિત્રઉવ્રૉગ એની 
આલ્યાત્રસ્થામાં છે એમ કહીએ છીએ. પણુ મ્ડતે લાગે છે કે આ 
રીતે તો કદીપણુ એનાથી બાલવય વટવાશે નહી- મ્હતે યાદ છે પદર 
“વષથો તો હું એક સદાય નવવર્ષ્ના રહેતા માસ્તર સગીતકારની 
વાતો સાંભળું છું. ચિત્રઉવ્વોગતું પણુ ગ્મેમજ થયું છે. 


ઘણું વણું કહેનાનું તે છે. પણુ અહી નછું કયાં ઠાલું ? મ્હતે 
તો ભ્રવિષ્યમાં ચિત્ર કહી શકીએ એકું દેખાતું નથી અને ચિત્રતે 
ભવિષ્ય આપે એવો ભૂતકાળ ન હતો અને વર્તમાન નયી. '” 


[કપ] 


સાહિત્યિકની નજરે 


“ મ્હારો નસ્‍્ર અભિષરાય પૂછેદ તેર મ્હને તો એકજ જવાબ 
જડે છે. ન્યાં લગી ચિત્ર સાહિત્યના ધબકાર નહી ઝીલે ત્યાં લગી 
એની અવદશા જ છે. નવીનતા જેવા ભલે લોક એને પોષે અને. 
ચિત્રનિર્માતાને માલામાલ કરી નાએ. પણુ એથી એ ચિરંજીવ નથી 
અનતું. એ ચિર'જીવતા એતે સાહિત્ય આપરે. જે ચિત્રમાં પસાદ 
આવે, ડાક જીવનમગલની કેડીએ ચીંધી જય, સ'વદેનાતું' એ વાહક 
બને, ઊરમિક્ષે'લને એ બીભત્સ, ભીષણ નહી ષણુ સરસ સુરેખ બનાવે 
તો એને ભવિષ્ય હોઈ શકે. અતે આ સહુ ત્યારે જ બને કે જ્યારે 
ચિત્ર સાહિત્યિકતો સીધો સહકાર સાધે. ચિત્રને આ દિશામાં સાહિ 
ત્યિક્ની ૬ૃષ્ટિજ વાળી શકશે. 


અમને વારવાર એમ કહેવામાં આવે છે કે અમે એની ટેકનિક 
નથી જણુતા. હું એસ કહેવા માંગુ' છું કે નને અમે જીવનને સાહિ- 
ત્યમાં તારી શકતા હોઇશું તે! એ ટેકનિક્થી : અનણુ હોવું એ 
અમારા માર્ગમાં અ'તરાયર્‌ુપ નથી. અને એક બીજી વાત. અમે 
લ"ખ્યુ' છે તેનો અર્થ બીન્ન કરતાં અસે જ સારો ડરી રાકીએ ' અતે 
અમારા જ અર્થ સ્વીકાર્ય હોવો નનેઈ એ. આથી અમારા વાર્તાને 
અમે નેમ કહીએ એમ જ ૨જુ કરવી ન્નેઈ એ- 

એટલે જ કહું છુ કે ચિત્રને જ પોતાનુ ભવિષ્ય સુધારવું હોય 
તો સાહિત્યિકોનું' સન્માન કરતાં શીખવું ન્નેઈ એ. અનેગએમને એમતું 
સ્થાન આપવું જેઈએ. આખરે તો એચનું છે ગેજ એમને મળે 
છે ને!” 


[૯૬] 


ચક્ષકનતી નજરે 


“ ખૂખ નવાઈલયું” છે કે આજે પ્રેક્ષકને આવો સવાલ પૂછાય 
છે. અત્યાર લગી પ્રેક્ષકને સૉંપાએલું કામ તો પૈસા આપી ચિત્ર નેવાનુ” 
અને મૂર્ખા ખની ચિત્રનિર્માતાઓને પોતે કેવા હંરિયાર છે એવો 
શ્ાત્મસતોધ આપનાનું હતુ. નિરાશા થમાં ૭તાં, પેસાતું પાણી ઢરતાં 
છતાં, અને મૂર્ખા ખનતાં ૭તાં પણુ અમે ચિત્રો જેઈ એ છીએ. ખરી 
રીતે અમારી ભલમનસાઈ અને બની શકવાની શક્તિ અપરિમિત છે. 
ચિત્રનિર્માતાએ આ ન્નણૅ છે અતે એતો લાભ ઉઠાવે છે. 


પણુ આ કયાંય અટકશે કે ચાલેજ જશે ? ચિત્રનિર્માતાએગએ 
" જણુવું જોઈ એ કે પ્રેક્ષકો સાવ અશુધડ નથી. ચિત્ર નનેઈ નઈ એ 
એમની બધી કરામતોનો પાર પામી ચૂડયા છે. અવુકરણુ કરતાં મૂળ 
જેવા તરક હવે એમની ૬ૃત્તિ યતી ન્નય છે. એનીએજ ઘરેડમાં 
ઘુ'ટાયા કરતી ચીનને ન તો હવે અમને આનદ આપે છે કે ન તો 
અમને અમારું દુઃ ભૂલવામાં સહાય કરે છે. કકિરો, એલીઓઆ અતે 
દવે રેડિયોના ગાયકો : બધાથી અમારું મત ભરાઈ ગયું છે. હવે 
અમારે કાં નવુ જેઈ એ છે. જીવનને સ્ડમન્નવવામાં સહાય ડરે એવું. 


અને જે થિત્રને કાંક નવી દિશા નહી' ચ્રઝે તો ભવિષ્યના ચિત્ર 
જેવી વસ્તુ નહીં સંભવે. પણુ હા ત્હમે ચિત્રના ભવિષ્યતુ' પૃછ્તા હૈ 
તા એ ઉ;૪છું છે. મૂર્ખા બનનારની સખ્યા દુનિયામાં ડદીપયુ ઓછી. 
થતી નથી, પણુ વધે જ નય છે.” 


[૯૭] 


શખ્ટસ્ચિ 


ફલેપ્ઝ નોપ્ટ; કંલેપ્ઝ અપ 


૨સિચન કેલેપ્ઝ અ'૫ 


સીણહિચસ કંવલેપ્ઝ રોપ્ટ , 
(સીડિચસ: સીડ.) 
લોંગ સેપ્ટ 


ગકિંગઃ ટ્રેકિંગ ઃ ટ્રેપ્લી શોટ 


ચેત: પેનિગ 
ડીટેલ રોપ્ટ 
હિઝેપ્લ્વ 


જેડ ઈન 


કેડ અદઉટ 

%લેરિઝે ( ઈસ્પ્રેરાનિરટ )» 
શીવસ' રશેપ્ઢ 

હટ બેડ 

કુભ રોટ 


યપ રોદટ 
રોપ્ટડ શરટિંગ 


[૯૮] 


જે વસ્તુની છબી પડતી હોય તે આખો 
પડદો ભરી દે તે રીતે તેટલી નજીકથી 
લીધેલો એંગલ. સમીપ ચિત્ર. 

સાદા ક્લોઝ શૈેઢટ ડરતાં પણ્‌ સ્હોટેો, 
નથી પડદા પર તે વસ્તુનો અસુક જ 
ભાગ દેખાચ અને તેચ આખા પડદા ઉપર. 
વસ્તુ અડધી કે બેવૃતિયાંરા ન્ટેટલી 
ઇધૂખાચ એવા એ'ગલ, 

દૂરથી છખી પાડવી તે, 

ગતિમાં હોય એ વસ્તુની છબી પાડવા માટે 
કેમેરાને ગાડી "પર બેસાડી આગળ પાછળ 
લઈ જવે। તે. 

કેમેરાને ગમે તે દિશામાં ફેરવવો તે. 
કશી વસ્તુની વિગતની ઇખ, 
ધીરે ધીરે એક ટર્ય ખીન્નમાં 
થઈ ન્નચ તે. 

કોરી પટ્ટી પર ધીરે ધીરે' દૃશ્ય આવવું 
ન્તચ તે. 

પડદા પરથી દશ્ય ધીરે ધીરે «તું ન્નય તે. 
ઝડપી અસરકારક રેાટ. 

આગળ લીધેો1 હોય તેના કરતાં ખીજ 
ખાજથી એ'ગલ લેવા તે. 

એક જ સીક્વન્સમાં આવી 
આગળના દૃશ્ય પર પાછા જં તે, 
આખા પડદાને ભરી દે એવી રીતે 
લીધેલો રાળાનો સોટ. ર 

ઉચી જગાએયથી લીધેલો! રોટ. 

છખી; છબી લેવાતું કામન 


વિલીન 


ગએલા 


ગ્રુપ્ઉન્ડ એ'સલ 


ન્રાઇજેપ્ડ 
ટાએ'ગલ 


સપ્ધ્કઃ 
ખૂમઃ 
ફન્ટીન્યુઇટી નય 
સચર ફેપ્ન : 


સીટઠવન્નેર ; 
સીત્સઃ 
ચેપ્ઝઃ 
ઔઓઝનેઝ : 


રોપ્પટી* : 
એક્સ્જાઝર : 
સુવીએપ્લા : 
એસ્ડિટિંગ ટેખલ : 
#/.્પિ'$ 


સીન્કોતાઇઝૅશન : 
રીલ : 


તટ્ત જમીત સરસો કેમેરા મૂકી લીધેલી 
છબી. 

કેમરાતી ત્રિપારીધેડી. 

ઘોડી ખસી ન ન્નચ એ સારૂ ખનાવેલે 
લાકડાનો ત્રિકોણ, એમાં ઘડી બેસાડી 
દેવાય. 

ઘ્વનિવાહક ચત્ર 

માઇક લટકાવવાને! ઘોડો 

સાતત્ય. એડ:૪ ગુણની ન્તળવણી 
સાઈકેમાંથી આવતા અવાજને સાંભળવા 
કાતું લગાડવાનો થ્વનિવાહક ચત્ર. 
સૂચન. એક વસ્તુને સુખ્ચપદે સ્થાપી 
ખીન્નનું સૂચન કરું તે. 

થેગવ'ત કામ--અભિનય 

ચિત્રાંક્તિ ફિલ્મને ફ્શીથી ચિત્રિત કરવા 
લેન્સ સ્હામે લાવી મૂડવી તે. 

અસુક પ્રસંગને પૂરો કરતી દશ્યાવલ્િ 
દશ્થો, 

સ્થિતિ 

દશ્યમાં આવતા કામને ઉપચોગી વસ્તુઓ 
અને એ ઉપચોાગ 

સુરોભન રચ વિગેરે વસ્તુઓ. 
ચિત્રાંક્તિ થડું તે 

ચિત્રને એક જ માણસ નઇ રાકે એવું યત્ર 
સસ્ક્સણને માટેનું ચ'ત્ર 

કારણ સ્હમત્તવ્યા વિતા વાર્તા અને 
ચિત્રનો ક્દકો 

એકીકરણ 

ફિલ્મનું પીલ્લુ. લગભગ હન્તર કુટ 


[૯૯] 


ફેસ: 
સ્ક્રિપ્ટ હ 


ટેસ્પેદ: 
ટર્પટલ્સ 


શ્ટિલ: 
*૫૫ઉ૮ટ ૩૫૨ : 
મ્રન ડોર : 
સેટ : 
ક્ષેપ્કેશન : 
વ્યુકેપ્શ્રન્ડર : 
કમ્પેપ્ઝીશત 
એપ. કે. 
એન. જ. 
ટેક: 
ખ્લીંસ૫પ:ઃ 


ર્‌ીફ્લેડ્ટર : 


સપ્ઉન્ડત્ડ : 
સેપ્ટર:ઃ 
ફ્રેન્ડિ'ગઃ 
સ્લેઢ, 'ડલેપ : 


ન ખુ 
એડસ્ચેશન 2 


તન 


[૧૦૦] 


“ક્લ્મતો ટૃક્ડો. એક કૂટ ફિલ્મસાં આવા. 
જ જ ષક 


૧૬ ટૂકડા. હોય. 

ચિત્ર હતારવાને માટેની તમામ સૂચનાની ; 
પોથી. 

તેગ 

ચિત્રમાં આવતા લખાણના ટૂકડા પછીવતે 
વાર્તાનો કાંક વળાંક સમનવતા હેય કે 
કોણે શું કું છે તે કહેતા હોય. * 

સ્થિર ચિત્ર, છબી. 

બાંધેલા સ્ટુડિયાની ખહારનાં *હ$ય 
સ્ટુડિયોમાં લેવાતાં દૃશ્ય 

સ્ટાડિચોમાં ગે!ઠવેલાં દ4ય 

છખી લેવાતી હોય તે જગા, 

પ્રકારાની તીવ્રતા જેવાનો કાચ 

છખી માટેની ગોઠવણ સેન 
ખરાખર છે એમ જણાવવા વપરાતો રાખ્ટ 
“તોટ ગુડ” : બરાખર નથી. 

છીખી લેવાની ક્યા 

કેમેરાનો અઅવાન દટખાવીદેવા એના ' ઉપર 
નાંખવામાં આવતી ગોદડી. 

રૂપેરી કાગળ શ્રોઢેડું પાટીઉં. એમાંથી 
સ્રકાશ પ્રતિબિખિત થાય છે. 
'વનિઆલેખન ચ'ત્ર રાખવાની મોટર 
કેમેરાના વેગનું નિયમન ડરતું ચ'ત્ર. 
છીખી લેવી. 

“ટેટ ની નોંધ લૅવા શેોટની આગળ અને 
અત્તે ધરાતી પાટી અને એનો અવાજ 
ફિલ્મ ઉતારતાં ખ'ધ ચવાની સજ્ઞા 
સ્હાપરના ભાવ 


સુપરઈપષોાઝ : એક ઇખી પર્‌ જ બજી છખી પાડવી 


હબલ. .ષ્કિન્ટ : 5» 7 9 9. ક» છાપવી 

શ્સસનત : કિલ્મના ખે દ્ક્ડા વચ્ચે ત્રીજે ટૂક્ડે 
નેડી દેવો તેં 

ગોપન્ટપ્જ ડે. . 

એડિટિંમ # સાજ 

હાચલ્લેદગ : સ'વાદ, 


સુધપરેપ :-પા. ૪-૫૨ સુપરઈપાઝ અતે સુપરઇપેોઝીરન છપાયું છે તેને. 
ખદલે ઈસર્ટ અને ઇસરન વાંચે, 


દૃ%૦૧ 


દૃશ્ય | 


સખ્ય 
કેડ ઈન 


કટે 


ક્ટ 


ક્ટ 


ક્ઢે 


[૧૨૨] 


સગ્યા' 


* પેટા 


જર 


. લોકેશન 
(સ્થળ) 


દરિયા કિનારા 


એજ 


એજ 


કેમેરા 
* (સૃચતા) 


ી મીડલોાંગ 
(દરિયા સ્હામે) 


લોંગ 
(દરિયા સ્હામું ખેક ) 


મીડ કલ્ેઝ 
(શેળવાળા ) 


મીડ-#કિંગ 
(ફરનારા પરથી શરુ 
થઇ ખાંક સુધી 


ટ્રોલી પરથી મીડ 
અને ત્યાંથી કલોઝ 


ધ્વનિ 
( સચના ) 


આણટ સાઉન્ડ મોન્ન' 
ભેળવાળાટ્રેરિયા” વિનતા 
અવાજ. ડ્રવાવાળાને 
અવાજ, વોંધાટ. 


ઉપરનાજ અવા ન 
ચાલુ રાખવા 


રરીઆની આજુબાજુ 
ના અવાજ, પૂરી 
શાંગવાતાો અવા. 


ષ્ટ 


ખધા અવાનજે ચાલુ 
ફેંગ્ગો કુટવાતો અવાજ 
લેવે।. 


આઉટ સાંઉન્ડ 


અભિનયની વિગત 


ક્રનારા, ખરીદનાસ 
તેચનારા, રમતા 
છે।કશાં વિન 


ભેળવાળના ભેળ વેચે, : 
ખરીદનારા અને 


ખાનારા, એક જું 
હાય નાંખી મમરા લે. 


કર્નારાઇ, ખાનારા 
રમનારા છે!કરા છુગ્મા 
ઉડાડતા. બાંક પર 
ખેકેલે। જુવાન, ફાટેલાં 
પડા, ખેડોળ. 


જી'વાન ખેબાકળા * 


ફાટેલા કપડાં ઢાંકતા 


ના 


મોન્નને બે ત્રષુ 
વારપછડાવા દેવા. 


સમમત્ર [ચત્રમાં 
જૂદા જૂદા લોકતે 
લેવા 


ખૂમચોઈ સોૉટતી 
મષ્યમાં રાખવે!. 


કમેરા દ્રકિગમાં 
ડીટેલ લેવી ખાસ 
કરીને પડીકાના 
ઉડતા કાગળીઆ 
અને બાળક્ઠાના 
૪ગ્મા. 


ખાંકની આજુ 
આજુ કાગળ નિ. 


[૨૦૩૩ 


ક્ટ 


કૅઢે 


ક્ટ 


(:૧૦૪:] 


ગજ 


એજ 


ગ્મૅજ 


કજ્વાઝ અપ 


ક્લોઝ: અપ- 


લોંગ 


“ક્લોઝ અપ 


પેતીંગ 


આઉટ સાઉન્ડ ભેળ- 
વાળા ખરીદનાર વિન 


નિસાસો આઉટ સાઉન્ડ 
સોટરતું હોર્ન 


% 


તટ પરના અવાન્ને 
આળક્ઠાનાં રમત રમતાં 
ચતા અવાન્ને. 


આઉટ સાઉન્ડ 


અને શૈટને છેડ 
ખાજુએ તાકતો. 


ભેળવાળાના એક 
હાથમાં પડીકું છે 
ખબીન્ન હાથથી એ 
એ ભેળવે છે. 


જુવાનના મ્હૉં પર 
નિરારા. નિસ્સહાયતા 
ના ભાવ. 


ખઆળકાા છુગ્માથી 
રમતા હોય છે. 
એક ખાળક ફુગ્ગો 
ઉડાડે છે. બીજને ગેની 
પાછળ રોડૅ. એક 
છે।1ક્રાના છાયમાં 
ભેળતું પડીકું છે. 
મન રમતસાં છે. 
જગ્ગા હાચમાંથી ઉડી 
ન્નય છે. ખાળકેા 
નનેઇ રૃછે છે. 


કુંગ્ના ઉડતો. 


ડીરેલ લેવી. 

“ હીટેલ 
રમતની ડીટેલ 
લેવી. 


ક્ટ 


ક્ર્ઢ 


ક્ટ 


ક્ટ 


૧૦૨] 


એજ 


એનજ 


મીડ કલોઝ 
( ટ્રકીંગ ) 


ક્લોઝ અપ 


છે।ડ્રાએની ખમે 


છેકરાનતી ખૂમો 


છે।કરાના હ્ાયમાં 


ભેળતુ' પડીકું છે. 
છોકર! દોડતો દોડતે! 
જગ્ગા પાછળ જતો 
દોય છે. એતી નજર 
ઉે છે. કુગ્ગાને 
બાંધેલી દોરીને! છેડૅ 
શના આગળ સરી 
તો લાગે જે. 


જીવાન ન્નેઈ રલ્લો 
છે. પણુ એતુ' પ્માન 
પડીકા પર છે. એના 
મ્રાં ૫૨ વ્યશ્રતા છે. 


ગના એજ અવાજ જુવાન બાંક પરથી ઉભે 


થાય છે. એના મ્હાં પર 
નિશ્રયના ભાવ આવવા 
લાગે છે. સની માટ 
પડીકા પર મ“દાએલી છે. 
જડબાં બીડાય છે. કશું - 
ફરી નાંખવાનો નિર્ણય 
ગેના હલન ચલનમાં 
રખાય છે. 


પડીકા ઉપર્‌ 
જગેરાતુ' ધ્યા ન 
2ાખવુ. 


[૧૦૩] 


ગ 
મીડ લે 
મીને ગેલ 
છ જે 
ન્મભજ યં 
ધ્ય 
જ્‌ 
કલોઝ 
એજ 
ક્ર્ટ પ 
વૃ 
ગ્‌ીડ 
એન 
ક્ટ દ 
૧ 
કેડ આઉટ 


[૧૧૦] 


એનો એન 


# એજ ખ્વનિ પણુ 
ધીમે. 


ખાળક રોતું રૉતું 


છાતુ' રહે છે. 


પણેોંચેલાઃ બાળકો અતે 
મેરેરાં દેખાય છે. 


ખીન લોકો બાળકને 
શેતું શાન્ત રાખવા જય 
છે. એક ખાળક પોતાની 
પાસેનું ખાવાતું ધરે છે. 
એક ખે મોટેરા જુવાનની 
પાછળ દોડે છે. ખીન્ન 
ત્યાં ઉના ઉભા ગૂસ્સેો 
નતહેર કરે છે. 


જુવાન દોડીને હાંરી ગયે! 
હોય છે. અને ઠાથમાંથી 
બાચકા મારતા હોય છે. 
આજુ ખાજી કોઇ પાછળ 
આવતું નથી એમ જુગઝૅ 
છે. અને એથી કાંક 
નિરાંત અનુભવે છે. 
ખાષી રહેલું ચાવવા 
માંડે છે. 


બાળકના હાથમાં એક 
ખીન્ને છગ્ગા મૃકવામાં 
આવે છે. ખીશ્ને એક 
બાળક ભેળ લાવે છે અને 
ખબૃૂધા ખાવા માંડે . છે. 


[૧૧૧ 


સીનાર્યો. 


[પ્રવાહી સીનાર્ચય કેવા હોય એના ટછાત રૂપે “્યુસસ' નામના અ ગેજ 
બાલપટના સીનાર્ચોનો એક ભાગ અહીં હતાર્ચેય છે. બીજે ઠેકાણે મૂકેલા સીનાર્યો 
સાથે એની સરખામણી ખૂખ જ્ઞાનદાચક'થઇ પડરે. 

જ્્યુસસ' એ પ્રખ્ચાત નવલકથા છે. એના ઉપરથી આ બોલપટ ઉતારવામાં 
આવ્યું હવું.] 

જ્યું સસ 
ગ્રામ્યગીતની ધૂન 


ફેડ છન 


૧. વુરેમ્બર્ગના શાહો ્વજ પર આ ટાઇટલ મૂકે: 
“રૃછડ૦્માં યુટિસ્ખર્ગ -આનજે જર્મનીને ભાગ છે -સ્વત'ત્ર 
હતું. અને આજની જેમ ત્યારે પણુ ચહુદીઓને 
ખીન્તએ કરતા જૂદી નજરે નેવામાં આવતા. ” 


ઝડુ'પથી ફેડે આઉટ 
૨. ખીજે ટાઇટલ 


* ટાઈટેલ પાછળથી પશ્રાદ્ભૂ-બદલીને ઘેટો ( યહૃદીઓને આપવામાં 
આવતા અલગ નિવાસસ્થાન )ની ગએક કોરી દિવાલ પર કેમેરા ઠેરવે. 
“સરકારી કાનૂન એમને હાસ્યાસ્પદ અને રારમભર્યા કપડાં 
પહેરવાની ક્રજ પાડતો: સાંકડા ઘરોમાં રહેવાની કરજ 
પાડતો: એમના મહેલના દરવાન્ત બધ રાખતો અને 

એમની અવર જવર પર દેખરેખ રાખતેા. ” 


ટાઈટલ પછી કેમેરા દિવાલ પરથી હટે છે અતે: એક :પળતે 
માટે સાંકડા અને ભીડભર્યા ધેટા પર ઠરે છે. પહેલી નજર પછી 
આ ટ્રકિંગ શેટ ઉપરજ ટાઇટલ લેવાય છે અને એ ચેરીનેો ધેૉંધાટ 
પણુ ટાઈટલ દરમિયાન "સભળાય છે. 


[૧૧૨] 


યધ્ય્લ ડિસે।હવ ક્સ્‌ 


ટાઈટેલને છેડે કેમેરા ધેટાનાં બારણાં લગી પહોંચ્યો હોવો જઇએ. 
આપણી નજરે ખારણું ચડે છે. અને એ બારણા બહાર વસતા 
“ભાગ્યરાળી સ્ત્રી પુરુષોની હિલચાલ નેઈ ગ છીએ. 
હિ “ ગ્રે એક સુદઢ હતી -ધત. અતે ધતપતિ 
ચહુદીના બારે કટી ષણુ પહેરો ન રહેતે. પુ'છપતિ ચકુદીને 
દુર્ગંધ ન હતી. ઠાકોરે 1 અને ૬મરાવોને કા 2ર ઈતી. ” 
હવે કેમેરાતે વાળવા અતે કે!રી દિવાલ પર ઠેરવવા. આંખતે 
સોરે એવી ટાઈટલ માટેની પશ્રાદમૂ. 
“પણ અત્તણુતામાં સખડતા હેય કે લશ્મીતી છોળે ના'તા 
હૈય એક વાત એ સહુનૅ સાંકળતી. ” 
દિણુ મ'્રાચ્ચારતો ષ્વનિ. 
ટાઈટલ જતો રહે તેમ મત્રોચ્ચારતો ધ્વનિ વધારે સ્પષ્ટ બતતો 
જાવ અતે કેમેરા ચાલતો ખારી આગળ આવે અને બારીમાંથી અદર 
' શાળાના ખડમાં રોકાય. 
૪-૧૦ ઘેઢોમાની એક શાળા 
_ શિક્ષક ધર્મગ્રચમાંથી મંત્રોચ્ચાર કરતો હાય છે. સાદી ભાષામાં 
સકાંએ થયાં યહુદીઓએ જુલ્મ કેવી રીતે સલ્લો છે તેની વાત કહે 
છે. આને માટે એ રાખી ગાખ્રિયલના લખાણોને આશ્રય લે છે... 
ટશ્યતો અત શિક્ષક ધમસુસ્તકમાંથી મત્રાચ્ચાર કરે છે ત્યાં 
આવે જે. 
પૃપ્ટસગીતમાં શરણાઈ સભળાય છે. સાચી રીતે એ લવે પછીના 
દૃશ્યમાં આવતી બગ્ગીની ઘડીને “અવાજ છે. 


ખીજ્ને સીકવન્સ ર 
ફ્મેરા બારીમાંથી બહાર ધેયમાં જાય છે અને ચેરામાંથી દુનિયામાં 


£૧૨૩] 


જાય છે અતે વાર્તા શરુ થાય છે... 


ફેડ ઈન 
૧૧-૧૫ બાહ્ય: રસ્તે।. દિવસ* લેગ રોટ. 

રસ્તા પર્‌ ચાલતા માણસે વાર્તાના જમાનાને ખ્યાલ આપે છે. 
ઘોડે ચઢેલા સિપાહી. પગે ચાલતા પાદરીએ. સ્ત્રીઓ. યાત્રાળુએ। 
હાથમાં દડ સાથે. સહુ એકજ દિશામાં નય છે. 

ખગ્મીની ધ'ટડીનો અવાજ આવે છે. અતે એક ખગ્ગી ધૂળના 
વાદ્ળામાં સરી પડે છે. 


ડિસે।લ્વ 
૧૬-૨૦ આંતા૨ક. બગ્ગી શુર્ત -સેકસીસનો ઉમરાવ. 
ખાશો ખહારથી રખાપ્તો રસ્તે. મેરી ઓગસ્ટ 
અતે થુન.- ી 
* શુનના શોખીન અને ટાપટીપીએ! ઠાકર “ મકર્યુરી ગલાન્ટ ' 
માંથી મોટેથી વાંચતો હોય છે. અને એની દિકરી મેરી એગસ્ટ * 
એક બગાસું દખાવી દે છે. ન 
ચુર્ન : હાથમોળીઆની પારીસની ફ્રેશતો ખૂબ બદલાયેલી 
લાગે છે. બરાખર પૉંચી લગી પહોંચશે. 
(પોતાના હાથમાળીઆ ખરાખર ઢીછીદીકીને 'જએ છે 
હવે લે'ઘી ક્ુટી લગી પહેરાશે. 
(મેરી 'ખીતન્તઇને છાપુ લઇ લે છે» 
મેરી: ખરું પૂછો તો બાપુ મ્હને તો આથી કટાળોા 
આવે છે. મ્હારે તો કોઈ જેઈ ન રાકે એમ 
: શ્ઞે'ી પહેરવી પડે છે. 
( કાપડું સમારૈ છે » 


[૧૧૪] 


દ” 
દરૂ 


ભૂડી થઈ જે! 
(છામામાં મત પરેવે છે) 
મેરી ઃ આહ. જરા જાણુવા જેવી વાત છે. 

(આદઘ્યાત થયે! હોય એવા કૃત્રિમ અવાજધી ) 
વુર્ટેમ્બ્ગ્ના ડાકોર આ રજ એમનાં કકરણાં 
જેડેૅ ગાળવાના છે ! 

થુ: એમ ન કરવા સાટે કઈ કારણુ છે? 

મેરી: હા. અતે ધણું મજણુત કારણુ છે. એમનાં...... 
--વુખેનનાં ડકરાણાં. 

થુર્ત : શ ..શ...શ... 

મેરી: આઘાત લાગ્યાનો ડોળ ન કરે. 

થુર્ટ: પણુ મ્હતે તો આધાત લાગ્યો જ છે! સમથ 
કરતાં તું કેટલી પછાત છે? એ તો ક્યારતુય 
પતી ગયુ. 

મેરી: પતી ગયુ'? આટલા બધા વખત પછી પણુ ? 

શુર્ન $ હા. એને પતાવી દેવુ” પડયુ. છેવટ છેવટ તો એ 
ખૂબ ખર્ચાળ યઇ ગઈ ટતી...*અતે...અને 
ખૂખ જાડી.... 
(અચાતક એ લોક ગાડીમાં આગળ કેકાય છે. ગાર્ડ 
ક્યા સાધે ભેખાટાએલી લાગે છે.....*? 
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